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Resumen

Este articulo presenta los avances del estudio realizado por el grupo de investigacion de la Licenciatura basica con énfasis en
educacion artistica de la Corporacion Universitaria Minuto de Dios-UNIMINUTO sobre la didactica, la didactica en Educacion
Artistica y las didacticas especificas desde la perspectiva del arte en el contexto escolar. motivados por la dran necesidad
de implementar una didactica especifica, que sirva como punto de apoyo en la ensefanza de una parte tan importante del
conocimiento como son las diversas manifestaciones artisticas, y basados en las diferentes realidades individuales para formary
orientar personas (Docentes); es decir, auténticos seres humanos con capacidades sensibles que sepan, expresar, experimentar,

crear y transmitir, desde la praxis artistica, la evolucion del pensamiento, el desarrollo y educacion de los sentidos, en las
diferentes etapas educativas; Infantil, Primaria y bachillerato.

Abstract:

This paper presents the progress of the study by the research group of the Art Education program at Corporacion Universitaria
Minuto de Dios-UNIMINUTO LBEA on didacticism, didacticism in art education and specific teaching from the perspective of art
in the school context. Motivated by the great need to implement a specific didacticism, serving as a support in teaching such an
important part of knowledge as are the various art forms, and based on the different individual realities to train and guide people
(Teachers); that is, real human beings with sensitive capabilities to express, experiment, create and transmit from the practice of

art, the evolution of thought, development and education of the senses, in different stages of education, kindergarten, primary
and high school.
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Introduccion

a Didactica es la disciplina cientifico-

pedagobgica que tiene como objeto

de estudio el proceso de ensehanza-

aprendizaje. Es por tanto la parte de la

pedagogia que se ocupa de los sistemas
y métodos practicos de ensefianza destinados a
plasmar en la realidad las directrices de las teorias
pedagogicas.

Muy vinculada con otras ciencias pedagogicas
(como, por ejemplo, la organizacién escolar y
la orientaciéon educativa), la didactica pretende
fundamentar y regular los procesos de ensefanza
y aprendizaje constituyendo un campo del saber
de amplio espectro, por cuanto incluye el conjunto
de conocimientos, métodos y técnicas que permiten
ensenar con eficacia. Su comprension se hace
compleja cuando se habla de educacion artistica,
pues en ella estan involucrados los distintos lenguajes
artisticos ylas relaciones que entre ellos se establecen.

Si bien es cierto que la didactica se asume como
disciplina de la pedagogia que desarrolla las teorias
de las practicas de ensefianza, también lo es que
se le considera como ciencia social que posee sus
propias condiciones de validacion, estructurada en
torno a supuestos basicos y que tiene como proposito
la construccion de conocimiento con significado.
No se puede entender ni aplicar correctamente, sin
una amplia relaciéon conceptual entre los distintos
parametros caracteristicos de cada teoria pedagogica,
pues cada modelo define de manera diferente su propia
didActica.

Este estudio se propone revisar estos postulados,
puesto que entre ellos hay una brecha que separa
ciencia y metodologia, discurso y quehacer, ensenanza y
aprendizaje. Tratar de construir una didactica especifica
para la educaciéon artistica es también interrogarse
acerca del acceso que pueden tener los estudiantes al
conjunto sistematico de estas manifestaciones, signos,

técnicas e historia de las diversas disciplinas artisticas,
develando los supuestos que flotan en el contexto socio
— cultural académico e institucional sobre el significado
de la educacion artistica, la sensibilidad como expresion
0 como percepcion, el conocimiento de lo artistico y su
reflexion desde un campo especifico del pensamiento,
su importancia en el contexto nacional, lo que se puede
v lo que se debe ensenar en arte.

En el campo de la ensehanza artistica la diversidad y
disparidad de planteamientos son enormes. No vale
Gnicamente dominar un campo u oficio artistico, sino
que los nuevos medios tecnolbgicos y la cambiante
sociedad en que nos encontramos demandan también
respuestas muy diversas; los campos se entremezclan
cadamas, cobrandoimportancia suinterdisciplinaridad,
lainnovaciény creacion, su conceptualizaciéon y practica
entre otras, sin olvidar la gran contribuciéon que hace el
arte a la experiencia y al conocimiento humano.

La manera como los lenguajes artisticos son puestos
en escena en las instituciones de formaciéon basica
incidiran en nifios y jévenes, haciendo indispensable
reconocer que existen y se interrelacionan los diversos
tipos de conocimiento; averiguar coémo construir y
transmitir estos conocimientos artisticos a los docentes
en formacion, para que ellos a su vez puedan construir
y transmitirlos a sus alumnos sin violentar el entorno
natural, cultural, multiplicando las posibilidades
sensibles, expresivas, creativas e interpretativas como
principales actores del proceso educativo.

Hacia la construccion de una didactica del arte

Las artes han sido y contintan siendo los lenguajes
de los sentimientos, los suefios y las utopias, desde el
mismo origen de la humanidad encontramos pruebas
de que del hombre ha sentido el impulso de realizar
manifestaciones artisticas, de tipo maégico, religioso,
funcional o simplemente ornamental, expresiones que
han formado parte dela cultura de los pueblos, pero ante
todo han sido la génesis de la conciencia, el gusto por
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la armonia, la habilidad de crear, danzar, representar,
escuchar, e interactuar y disfrutar lo estético.

Se hace instrumentalidad
necesaria, tanto conceptual como préactica para poder
expresarse mediante el arte; la educacion artistica
busca el desarrollo y la educaciéon de los sentidos,
utilizando como medios fundamentales sus diferentes
manifestaciones.

necesario poseer la

Concretar lo educativo en lo artistico y lo artistico en
lo educativo, nos compromete de una manera muy
particular a aclarar las posibilidades de entender y
comprender tanto los componentes artisticos como
los componentes educativos que soportan la relacion
Educacion y Arte en el contexto de la educacion
colombiana.

Construir una didactica especifica para la Educacion
Artistica basada en los aspectos educativos
multiculturales, la interdisciplinaridad, la comprensiéon
del arte, el conocimiento especifico de sus distintas
disciplinas, la didactica general, la experiencia,
el manejo de los diversos lenguajes artisticos, la
creatividad, la sensibilidad, y el desarrollo del aspecto
critico que permita al alumno aportar nuevas visiones
y soluciones al medio social en el que se desenvuelve,
haciendo preciso dominar formas y espacios, traducido
a un lenguaje expresivo corporal, o por medio de
manchas, formas, colores o sonidos donde el alumno
este en capacidad de:

® Identificar para comprender los diferentes

conceptos acerca de la didActica.

® Reconocer elementos del devenir artistico que
han generado transformaciones en la didactica
de la educacion artistica.

* Identificar los fundamentos socioldgicos y
psicoldgicos que han incidido en las diversas
teorias didActicas.

® Indagar sobre las relaciones praxeologia-
didactica en educacion artistica

® Conocer el desarrollo de la educacion
artistica en Colombia.

® Estudiar comparativamente los trabajos

de investigaciébn (tesis, monografias)
producidas en la universidades bogotanas

sobre didactica de la educacion artistica.

® Reflexionar sobre la didactica aplicada al
interior del componente disciplinar de la
Licenciatura en FEducaciéon Artistica de
Uniminuto.

didactica de la
educacion artistica (Mddulos y redisenos
curriculares de la LBEA).

e Producir materiales de

® Reconocimiento del estado actual de la
Didactica en Educacién Artistica al interior
de los programas de Licenciatura en las
diferentes universidades que funcionan en
Bogota D.C., enfatizando en los talleres de
Artes Plasticas, Artes Escénicas y Musica.

El conocimiento de lo artistico y su reflexion desde
un campo especifico del pensamiento, asi como su
sistematizaciéon en el espacio de lo educativo es un
proceso cuya historia trasciende nuestra experiencia
nacional y nos une de manera franca a un pensamiento
mas universal, a sus interrogantes a sus biisquedas y a
las actuales tendencias que movilizan la cultura hacia
la globalizacion.

La licenciatura en educaciéon basica con énfasis en
artistica (LBEA) de la Corporacién Universitaria
Minuto de Dios Uniminuto, forma profesionales
competentes para el trabajo pedagogico en educaciéon
bésica y dichos profesionales reciben instrucciéon en
diversas disciplinas artisticas en las que proyectaran
su trabajo pedagogico con nifios.
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Esta es una de las razones por las cuales el equipo
de investigacion de la LBEA se ha propuesto este
proyecto de investigacion en cuyo resultado se
estudiardA de manera juiciosa la didactica en la
educacion artistica, es decir, la didictica para cada
una de las disciplinas como didactica especifica, de
manera que se pueda promover una amplia reflexion
sobre el papel de la didactica en la educacion
artistica, que pueda plasmarse en produccion escrita
y de esta forma poner al servicio de la comunidad
de profesionales y estudiantes de educacion artistica
del pais.

El problema de la representacion y de la
interpretacion

Examinando la trayectoria histérica podemos ver que
alolargo del tiempo, la manera de enfrentarse con el
problema de la representacion y la interpretacion no
varia substancialmente; aunque utilicemos distintos
medios técnicos, el hombre primitivo se plantea y
resuelve el mismo problema que nosotros y nuestros
alumnos de hoy.

Si pensamos en el desarrollo de la personalidad y del
sentido estético, la actividad artistica se convierte
en un medio con el que se puede establecer un
dialogo enriquecedor con el entorno fisico y social
del individuo, desarrollando en el capacidades
creativas a la vez que contribuye a que adquiera
una actitud estética hacia el medio posibilitando
una mejor estructura del pensamiento, un mejor
método de expresion con capacidad para apreciar
otras formas del lenguaje, afirmando sin equivocarnos
que es instrumento fundamental de formacion del ser
humano ya que condiciona su percepcién ,estructura su
pensamiento, le proporciona un lenguaje expresivo, le
permite desarrollar su creatividad, estimula su fantasia
e imaginacion; todo ello porque incide en factores
comunes a cualquier planteamiento artistico.

Concebir la expresion artistica requiere el conocimiento
de una serie de conceptos estéticos y conocimientos

diversos que van a complementar las habilidades y
capacidades como: sentir, percibir, retener, elaborar
imagenes mentales, manejar el espacio, interpretar y
desarrollar el sentido sonoro y los lenguajes corporales,
manejar los distintos c6digos de comunicacién etc.,
relacionando la obra con culturas tanto pasadas como
contemporaneas con proyeccion al futuro. Concebida la
expresion artistica se convierte en la manifestacion de
los procesos mentales que conducen al conocimiento
altimo de la realidad formal, del entorno natural,
artificial o imaginario.

Esta forma de educacién supone por tanto, la iniciacion
en el estudio de la didactica del arte y la practica de las
manifestaciones artisticas, convirtiéndose en materia
prioritaria y fundamental, no solo como formacién
bésica para el desarrollo personal, sino también como
preparaciéon para cualquier estudio posterior con
carreras afines al arte.

Panorama de la educacion artistica

Iniciemos tomando como base el desarrollo del
pensamiento sobre el arte y la manera como este
incursiono en el mundo educativo, desde un proceso
didactico que pretende mas que agotar el tema abrir
camino a una reflexion que debemos continuar
realizando desde cada una de nuestras instituciones
educativas para poder estructurar sintesis cada vez
mas propias del mudo pedagoégico que nos permitan
explicitar las implicaciones del arte en el contexto
escolar.

La primera mitad del siglo XX vio nacer una pléyade
de estudiosos de la expresidon artistica infantil que
formularon diferentes teorias sobre la manera como
el arte debia ser trabajado en la escuela. El britanico
Herbert Read (1863-1968) puede ser identificado como
uno de los primeros, quien, gracias a la beca Lebon de
la Universidad de Londres, en los anos lectivos 1940 —
41y 1942 -42 llevo a cabo la investigacion para el libro
Educacioén por el Arte, que parte de la tesis platonica
de que “el arte debe ser la base de la educacion™. El
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trabajo de Read se cimenta en la estética filosofica, la
historia del arte, la historia de la pedagogia, la teoria
del arte y los hallazgos de la psicologia de su tiempo.
Una de su afirmaciones importantes se refiere al hecho
de que el ser humano nace envuelto en los panales de
la semantica y se espera de él que desde su nacimiento
asocie el sonido con la imagen y la imagen con el
significado, a consecuencia de ello, se presenta una
disociacion entre conocimiento y expresion (Read,
1953).

Para Read “la finalidad de la educacion es desarrollar
al mismo tiempo que la singularidad, la conciencia
o la reciprocidad social del individuo” (1972). El
pensamiento de Read, como se sefal6 anteriormente
estd marcado por la filosofia, pero también en gran
medida, por el pensador inglés Richard George
Collingwood (1889-1943), quien considera al arte
“lenguaje puro, accién mas no contemplacion” (1937)
y delimita su campo para separarlo del espectaculo
y eximirlo de su valor mégico para tomar el tema del
publico mismo. Entonces el arte: Debe ser profético.

“El artista debe profetizar no en el sentido de que
prediga lo que ha de ocurrir, sino en el sentido que
diga a su publico, a riesgo de descontento de éste,
los secretos de su corazéon. Su funcién como artista
es hablar, desahogarse. Pero lo que debe decir,
no es como la teoria individualista del arte nos
quisiera hacer creer, los secretos del artista mismo.
Como portavoz de su comunidad, los secretos que
debe externar son los de ella. La razon por la cual
lo necesita es que ninguna comunidad conoce su
propio corazon; al no tener este conocimiento una
comunidad se engafia sobre el nico tema cuya
ignorancia significa la muerte. Para los males
provocados por esa ignorancia el poeta como profeta
no sugiere ningin remedio, porque ya ha dado uno.
El remedio es el poema mismo. El arte es la medicina
dela comunidad parala peor enfermedad del espiritu,
la corrupcion de la conciencia” (Collingwood 1978).

Otro tedrico importante es Victor Lowenfeld (1903-
1960), quien sostiene que para los nifios “el arte puede

ser la valvula reguladora entre su intelecto y sus
emociones, [...] el amigo al que se dirigiran cuando
las palabras resultan inadecuadas”. El trabajo
de Lowenfeld se fundamenta en una cuidadosa
observacion de los nifios, un conocimiento profundo
de las técnicas artisticas y las investigaciones del
psicologo suizo Jean Piaget. Lowenfeld establece
unas etapas de desarrollo grafico que van desde los
dos afos, con los comienzos de la autoexpresion,
hasta los diecisiete, el periodo de la decision.

Enel Desarrollo dela Capacidad Creadora, Lowenfeld
sostiene que “el arte proporciona la oportunidad
de interaccion con el grupo de pares, la toma de
conciencia del otro y de sus esfuerzos creativos y ésta
puede constituir una porcion importante dentro de
la experiencia artistica” (1947).

Es muy interesante ver cémo tanto Read como
Lowenfeld se adelantan a su tiempo el uno con la
concepciéon compartida con Collingwood, del arte
como lenguaje y el respeto a la diferencia. De otro
lado Lowenfeld privilegia el didlogo en el trabajo
pedagogico con el nifio y toma el tema del trabajo
artistico de manera relativa pues senala que “en cierto
sentido, no hay temas en arte, sino diferentes modos
de representar nuestras relaciones con las cosas,
las personas, los sentimientos y las emociones que
provocan el mundo que nos rodea”. Lowenfeld como
otros tedricos posteriores hace hincapié en las falencias
del sistema educativo norteamericano; “La capacidad
de preguntar, de hallar respuestas, de descubrir forma
y orden, de volver a pensar, restaurar y encontrar,
nuevas relaciones, son cualidades que generalmente,
no se ensenan”.

Con la popularizacion de las teorias de Herbert Read
y Viktor Lowenfeld en 1951, la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO) organiz6 un seminario en Bristol
(Reino Unido) con la presencia de Henri Matisse, Jean
Piaget, Perre Duquet, Arno Stern, Herbert Read y Viktor
Lowenfeld. En esta reuniéon se conformé la sociedad
Internacional de Educacion a través del Arte (INSEA
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International Society for Education through Art)
que se constituiria luego en Paris en 1954 (Marin
2003)

En 1955, la decimoctava reuniéon de la Conferencia
Internacional de Instruccién Publica, convocada
en Ginebra (Suiza) por la UNESCO y Ila
oficina Internacional de Educacion aprob6 las
recomendaciones relativas a la ensefianza de las
artes plasticas en las escuelas primaria y secundaria:

“Las artes pléasticas, o sea, el dibujo, la pintura y el
modelado, deben figurar obligatoriamente en el plan
de estudios de la escuela primaria como asignatura
aparte y como medio de expresion y auxiliar didactico
de las otras ensefianzas” (UNESCO, 1979: 161-166).

“Un buen método de ensefianza consiste en estimular
al alumno a que encuentre su propia forma de
expresion, recurriendo al dibujo, a la pintura ya al
modelado libres, asi como cualquier otro medio que
le permita manifestar sus gustos y aptitudes” (Marin:
2003).

El profesor Elliot W. Eisner, de la Universidad
de Stanford, en el libro Educar la visién artistica
(1972), plantea una vision progresista de las relaciones
entre las didacticas generales, diferenciales y
especificas estableciendo sintesis de teorias y modelos
educativos. Para Eisner “el <lenguaje> del arte visual
crea su propio contenido expresivo”, y que “la funciéon
del arte es ofrecer un sentido de lo visionario en la
experiencia humana”.

Eisner distingue dos posturas que justifican la
educacion artistica la contextualista y la esencialista:

Los contextaulistas argumentan el papel de la educaciéon
del arte determinando previamente las necesidades
del nifio, de la comunidad o de la nacién. Se concibe
la educacion del arte como un medio para alcanzar
dichas necesidades, tanto si éstas estan directamente
relacionadas con el arte o si no. Las justificaciones
esencialistas argumentan el lugar del arte en las escuelas

analizando el caracter especifico y tinico del propio arte,
sefialando que puede realizar aportaciones tGnicas y que
o se debe subvertirse en beneficio de otros fines.

Para Eisner “las artes son casos paradigmaticos de
inteligencia cualitativa en acci6on” (1990) e identifica
cuatro factores en el dominio productivo del aprendizaje
del arte:

1. Habilidad en el tratamiento del material.

2. Habilidad en la percepcién de las relaciones
cualitativas entre las formas producidas en la
propia obra, entre las formas observadas en
el entorno y las observadas como imagenes
mentales.

3. Habilidad de producir formas que satisfagan
a quien las realiza, dentro de los limites del
material con el cual se esta trabajando.

4. Habilidad en la creaci6on del orden espacial,
orden estético y capacidad expresiva.

Una mirada a la educacion artistica en colombia

“El arte es una funcién esencial del hombre,
indispensable tanto al individuo como a las
sociedades y que se ha impuesto a ellos como
un anhelo desde los origenes prehistoricos. El
arte y el hombre son indisociables”

René Huyghe.

Hablar en Colombia de educacion artistica, desde
el punto de vista legal, significa hablar de un area
obligatoriay fundamental del conocimiento. Unade
las herramientas mas relevantes del actual sistema
educativo lo constituye el PEI como estrategia de
trabajo de la comunidad para orientar su desarrollo
socioeconomico y cultural, abriendo las puertas

¥t s
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de las instituciones educativas a la comunidad
en espacios que posibiliten la participacion
democratica y la autonomia institucional.

Para el 4rea de educacion artistica es fundamental
emplear disefios que promuevan esa interaccion.
Al respecto, las instituciones y los maestros vienen
haciendo propuestas orientadas a desarrollar
estos disefios. En el pais la educacion artistica
comprende la educacién en artes plasticas y
visuales, escénicas y musicales. Aunque no en
todos los establecimientos educativos del pais
imparten todas estas asignaturas como parte del
curriculo obligatorio, en alguno de ellos se procura
que exista una como minimo.

Se debe tener en cuenta que la expresion artistica
hace a los seres humanos mas sensibles, reflexivos,
criticos, creativos, respetuosos de la singularidad y

las diferencias individuales, desarrolla en ellos
la empatia y la comprension de las emociones.

Por lo anterior poner las practicas artisticas al
alcance de los nifios en un pais como Colombia,
atravesado por toda clase de violencia
puede contribuir de manera efectiva en la
transformacion social logrando una cultura mas
integral, humanizante y creativa.

Asi estas reflexiones sobre didactica de las artes
se pondran al servicio de la construccion del
tejido social y ayudardn a todos aquellos que
se acerquen a ellas aportando nuevos elementos
en sus practicas pedagogicas cotidianas
promoviendo una amplia reflexion sobre el papel
de la didactica en la educacion artistica.

Disenio: Dpto. de Diseiio CMYK Disefio e Impresos S.A.S.
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En los ultimos veinte afos el pais ha vivido
grandes transformaciones en el sector educativo
y la legislacion ha hecho eco de ello. En lo que
se refiere a la educacion artistica la Ley General
de Educacion (Ley 115 de 1994), reconocio la
educacion artistica como area fundamental del
conocimiento.

Posteriormente el trabajo coordinado de mas de
cuatrocientos maestros, artistas e instituciones
dio como resultado de un interesante ejercicio
de democracia participativa, los Lineamientos
Curriculares para la Educacién Artistica en
el afio 2000, documento que se reformé en el
afio 2008 y en el 2010 se public6 el documento
“Orientaciones Pedagogicas para la Educacion
Artistica en Basica y Media”, que trata sobre las
competencias que se desarrollan en esta area.

No obstante, la realidad educativa nacional
conserva grandes problemas sin resolver. Los
mas notorios tienen que ver con la formacion
de profesionales de la educacidén artistica
pues, cuando son formados en escuelas de arte
carecen de formacion pedagdgica y cuando son
licenciados en Educacion Artistica su formacion
artistica a veces es deficiente.

Esta situacion se refleja en aulas y talleres
de instituciones educativas del pais, donde el
estudiante no es mas que un individuo, al que se
le transmite solo el saber técnico — instrumental,
desconociendo que el concepto del arte en la
historia ha ido evolucionando y ha superado
la idea de la tecné; también los libros de texto
que invaden las ferias escolares presentan graves
falencias. Todavia se venden libros para colorear,
recortar, doblar y pegar en los que se asume el
trabajo artistico como mera manualidad o trabajo
imitativo, donde la imaginacion y la creatividad
no tienen cabida. Si bien las manualidades son
importantes para el desarrollo de la motricidad
fina, no desarrollan otras importantes competencias

artisticas de sensibilidad, apreciacion estética, y
comunicacion.

Algunos educadores no tienen claridad del
concepto de didactica y lo confunden con método
y metodologia. La mayoria de licenciados y
educadores artisticos no tienen clara la diferencia
entre la didactica en Educacién Artistica y las
didacticas especificas.

La Didactica comprende el conjunto de cono-
cimientos referentes a ensenar. Esta comprension se
hace més compleja cuando hablamos de Educacion
Artistica en tanto involucra, los diversos modos
expresivos y las relaciones que entre estos se
presentan.

Por otra parte si bien la Didactica, de manera
general es por si misma un concepto complejo,
lo es més cuando se especifica en un campo del
conocimiento, en una area o disciplina determinada
por cuanto la brecha entre ciencia o metodologia,
discurso y quehacer, ensefianza y aprendizaje se
hacen mas notoria.

Construir didactica especifica en Educacion
Artisticarequiere develar los supuestos presentados
en los diversos escenarios, epistemoldgico,
académico, social e institucional sobre ;Qué es la
educacion Artistica? (Es la sensibilidad, expresion
o percepcion del objeto de estudio?, ;Qué pasa
con lo creativo y lo artistico?, ;Deben plantearse
problemas estéticos? ;Cuales modos artisticos
la integran? , ;Cuales son sus diferencias y
relaciones? ;Por qué es importante la ensefianza de
la educacion artistica en la actualidad y en nuestro
contexto?, ;Que se cree que se debe enseiar en
Educacion Artistica? Y en cuanto a la apreciacion
artistica ;se deriva de la realizacion artistica o
debe proporcionarse informacion sobre ello?,
(Qué proporcion debe existir entre realizacion y
apreciacion?
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Finalmente surgen propuestas como proponer un
tipo especifico de practicas docentes

artisticas en los espacios académicos de la ciudad,
que incidan en la formacion de nifios y jovenes;
esto requiere entender previamente el concepto
de arte, didactica, sus alcances, su aplicabilidad e
incidencia en diversos campos, pero a la vez, es
necesario delimitar y especificar lo que se entiende
por educacion artistica.

La plataforma tedrica desde donde se asume
el proyecto, implica relacionar y comprender
etimologicay conceptualmente cuatro componentes
fundamentales, dos de ellos macro, como son el
Artey la Didactica, desde donde se desglosa de cada
uno de ellos, la Educacion Artistica y las Didacticas
especificas, que a su vez, son todos soportados
desde la Educacion. Asi mismo, la Educacion
Artistica estd sujeta pero también apoyada por
unas normas y parametros que rigen su aplicacion
y que se dictan desde el Ministerio de Educacion e
incluso desde la Constitucion Nacional; en el orden
internacional, la Unesco incide en las diferentes
regiones del mundo al reconocer la importancia
de la educacion integral de los niflos por medio
de la educacion artistica, y formula una serie de
recomendaciones que coadyuvan en la toma de
decisiones gubernamentales respecto a la puesta
en marcha de propuestas académicas.

EDUCACION
ARTISTICA

¢éConlleva una
formacién
integral?

ARTE

écudles su

campo de
accion?

EDUCACION

DIDACTICAS
DIDACTICA ESPECIFICAS

¢éCudles son éDequé
sus alcances? K manera
inciden?

Didactica general

La palabra se derivada del griego didactike

(ensefiar) se define como la disciplina o

ciencia que tiene como objeto de estudio

los procesos y elementos existentes en la
ensefianza y aprendizaje. En primera instancia
se ha podido aclarar una diferenciacion entre lo
que es la Didactica y lo que son las didacticas,
las cuales hacen parte esencial de ésta. Alicia
Camilloni, quien es la Directora de la Maestria
en Didactica de la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Buenos Aires, junto con
otras profesionales que investigan en dicha
linea, vienen a aclarar dichos conceptos al
enunciar que “Nos hemos propuesto, ... realizar
una reflexion sistematica sobre algunos de los
problemas teoricos que hoy resultan centrales
para la didactica, a la que definimos como teoria
de la ensefnanza y a la que concebimos, al menos,
a partir de una definicion programatica, como
una ciencia social” (Camilloni ef al, 2008: 13).

No se esta hablando por tanto de procesos didacticos,

sino de la DidActica que soporta el quehacer docente

frente a la Educacion Artistica, dentro de la cual se

encuentran las didacticas especificas tanto de las artes

como de las disciplinas especificas que se desprenden
de ésta. Tanto es asi que Alicia Camilloni y su grupo
de investigadoras han llegado a establecer que: “Por
razones de indole pedagdgica, la vinculacién arménica
entre la didactica general y las didacticas especificas
e, igualmente, entre estas ultimas es, sin embargo,
indispensable debido a que el proyecto educativo no
puede fragmentarse en una multiplicidad de segmentos
curriculares sin unidad” (Camilloni et al, 2008: 13).

La linea gruesa que soportan estas didacticas y otros
procesos en la ensefianza aprendizaje del Arte como de
todas las disciplinas es la Didactica y es éste el concepto
teérico que como hipoétesis se presume débil en la
pertinente apropiacion por parte de diversos centros
educativos y por ende por parte de los docentes que
trabajan en asignaturas propias a las artes, queriendo
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ser ésta en principio la hipdtesis que plantea esta
investigacion. Es mas facil encontrar material de
consulta, de estudio y de apoyo sobre las didacticas
especificas en los diversos énfasis de las artes
como de otras disciplinas que encontrar material
pertinente especifico sobre Didactica en Arte y més
complejo aun encontrar la Didactica concreta sobre
cada énfasis.
parrafo aclara un poco el camino por el cual se deben

Por eso Camilloni en el siguiente

encausar y articular las teorias frente a la Didactica
y sus Didacticas:

“Por este motivo es que la naturaleza de su
articulaciéon exige la adopcidon de ldgicas con
principios comunes y actitudes de acercamiento que
faciliten la construccion de una red de principios y
conceptos sostenidos a su vez, por una estructura
tedrica compartida que permita los desplazamientos
de unos campos didacticos hacia otros y respete, al
mismo tiempo, las diversidades que corresponden a
las diferencias epistemologicas de los saberes con lo
que trabajan unas y otras” (2008: 118).

La Didactica, segun Camilloni, es una Ciencia de la
Educacion, una disciplina que contempla el quehacer
docente frente a la ensenanza y el aprendizaje, en este
caso de las artes. Asi sabemos con mas propiedad
que la Pedagogia es una Ciencia de la Educacion, una
disciplina, que contempla el quehacer docente frente
al educando en toda su dimension como sujeto y objeto
central de la educacién. Por tanto el propdsito es el
de indagar sobre el concepto didactico que apropian
diversos establecimientos educativos, como también
maestros del area de las artes a la hora de ejercer la
educacion artistica desde cada énfasis disciplinar.

Didactica en las Artes Escénicas

“En términos pedagdgicos no hay que apuntar
tanto al resultado, lo que cuenta realmente es
el proceso”

Gina Agudelo Olarte

El presente documento es una reflexion a las
acciones que se han realizado en la ensehanza
de las artes escénicas en la escuela, un recorrido
que ha permitido proponer estudios, posiciones y
posturas que consolidan unas miradas propias de
la pedagogia de las artes. Ser tan precisos en estas
apreciaciones puede resultar un tanto ambicioso
por lo que vamos a indagar en algunos términos
apropiados que nos permitan darle una orientacion
a esta postura de la ensefianza de las artes escénicas,
para llegar a ello se hace evidente identificar
que es didactica y sus caracteristicas como: “La
didactica, en sentido amplio, emana con fuerza
y entidad propia de esa pedagogia para abrirse
a nuevos campos de didactica e investigacion
especiales y que, a su vez, son beneficiarias de
los planteamientos provenientes de las ciencias”
(Sevillano, 2005)

Ante este postulado que tiene la didactica en la
actualidad donde el hombre y sus practicas estid en
constante crecimiento y evoluciéon cuando se adapta,
asimila con ese caracter social y desde lo social, por lo
que a la educacion le corresponde consolidar acciones
apropiadas a las caracteristicas y condiciones de cada
época, por lo que en Colombia el proceso es bien
significativo porque desde hace un buen tiempo se
le ha apostado a una educacion integral, donde la
pedagogia y sus orientaciones nos permiten indagar en
esa didactica especifica.

“la DidActica establece relaciones y diferencias entre
el campo o hacer artistico propiamente dicho y la
educacion artistica. El artista crea una obra que solo
responde a su idea subjetiva, sin referirse al grado o
desagrado, ni al enlace objetivo. Mientras que el que
instruye esta unido a su fin como necesidad objetiva.
Por ejemplo en la expresion corporal, la didactica
corresponde al saber que tematiza el proceso de
instruccion, orienta los métodos, las estrategias, la
eficiencia. La didactica como ciencia de la ensefianza
tiende a especializarse a &reas especificas del
conocimiento” (Alvarez, 2005).



37

En el momento que se hace un acercamiento
directo de esta practica se descubre que hay unos
procedimientos y métodos para enseiar la danza
y otros muy diferentes para ensefar el teatro por
lo que permite que se den algunos postulados y
miradas de estudiosos colombianos a esta accion
formadora que se ha permitido ser documentada
y referenciada y que resuelva las necesidades de
esta cultura tan diversa y pluriétnica, donde la
educacion artistica los consolida con sus diferentes
disciplinas formativas.

“En el caso de las Artes Escénicas que involucran
dos modos artisticos: La Danza y el Teatro, estos son
marcados por la matriz generadora que corresponde
a la materia prima de la expresion: el cuerpo. Dado
el nivel de especializacién en la formacién para cada
una de estas expresiones en el momento de llegar a
la escuela se separan y se hace necesario entonces
plantear la didactica del teatro y didactica de la
danza.”(Alvarez, 2005)

La experiencia y vivencia de maestros en artes
escénicas en Bogotd permite decir que se han
realizado procesos formadores en las artes de la
danza y el teatro desde la escuela por la cual la
facultad de educacién de Uniminuto no se aisla
a estos postulados, por ello esta orientacion de
didactica en las artes escénicas es relativamente
nueva en su documentacion y reflexion pero su
aplicacién en los procesos educativos y formativos
tiene su respuesta en el tiempo y en la produccion
artistica que se han desarrollado con estudiantes
y maestros en las escuelas colombianas desde la
consolidaciéon como area fundamental, en la ley
general de educacion hasta la organizacion de
actividades culturales propias de las regiones en la
escuela.

Por ello como lo dice la actriz y maestra Gina Agudelo
“Una clase de teatro debe ser ante todo divertida,
excitante, y esto implica la participacién activa de
todos los miembros del grupo”. Porque ella desde su
formacion artistica se acercd a la pedagogia y desde

alli reconoci6 el nivel transformador que tiene en

las comunidades al viajar por Colombia aportando

con su arte a aquellas comunidades afectadas

por la violencia y donde llego el gobierno con las

artes a mitigar el dolor y la desolacion a través de

propuestas interdisciplinarias, donde el concepto

de campo de conocimiento se aplica a las artes

y ellas se desarrollan en diferentes dimensiones
como lo plantea en rutas pedagogicas la doctora
Lilian Parada: “En este recorrido se explicitan
cinco dimensiones del hacer artistico escénico en
un colegio de Bogota: la academia, la pedagogia, la
social, la cultural y la institucional, donde se reflejan
las percepciones de maestros y estudiantes en
torno a sus obras y a la vez se generan reflexiones y
propuestas para vivir las artes escénicas como otro
espacio en el que los seres humanos consiguen volar,
sofar, imaginar, crear, reflexionar y avanzar hacia
una sociedad maéas sensible y solidaria” (Parada,
2007).

La educacion de las artes escénicas es una tarea muy

enriquecida por las experiencias y la formaciéon de

sus docentes porque al llegar con unas orientaciones

formativas  concretas las cuales le dan una

orientacion especifica al area en la escuela, cambia los

imaginarios que se tienen de desorden y pérdida de

tiempo y el concepto que no se hace nada, donde los
procesos mentales, emocionales, sociales y culturales
confluyen en una apuesta de construccién del ser con

su experiencia y su vida, en la consolidaciéon del saber
estético, artistico y cultural. “Si hay algo que defina
el oficio de ensenar las artes escénicas es el proceso
de la vivencia, entendida esta como la construccién a
partir de uno mismo, descubriendo en este una verdad
escénica, elaborada por la hipotesis de: “Si yo fuera
tal ser humano, animal, elemento o cosa,...inclusive
espiritu...Como actuaria?” esta abstraccion es lo que
atrae el transcurso para lograr el juego dramatico”
(Montana, 2005).

Ese descubrimiento de su yo interior y exterior es la
experiencia mas significativa en la escuela la cual se
logra y se evidencia con los estudiantes por los afectos y
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experiencias de formacion académica recibida
frente a un lenguaje artistico, que es otra manera de
encontrarse con el conocimiento en una educaciéon
integral. “No existe ninguna férmula para la
ensefianza de la actuacidn; el estudiante aprende a
través de sus propias vivencias al tratar de resolver
cada uno de los problemas que va abordando.
Quizéas la destreza principal del maestro consista en
presentar las experiencias a los actores de modo que
ellos no puedan fracasar en su intento de vivirlas”
(Agudelo, 2006).

Un estudiante asi sea en el proceso para ser docente
o el que se encuentra en proceso de consolidar
saberes desde la escuela descubre su esencia y
potencia a partir de su yo expresivo donde confluyen
la estética o apreciacion de su trabajo o el de los
demas en relacion con los otros. “En el arte escénico
se evidencia el cuerpo, el gesto, el sentimiento, la
emocion bajo la particularidad de la comunicacion
directa con el paiblico. Los nifios, nihas y adolescentes
que tienen experiencias formativas en las areas de la
danza o el teatro, desarrollan habilidades expresivas,
imaginativas y de convivencia, puesto que el trabajo
escénico se caracteriza por ser grupal, como una de
las esencias de su producciéon” (Parada, 2007)

Las artes escénicas en la escuela tienen una mirada
diferente por su estructura y organizacion, la cual
permite que sea un espacio intimo del yo con lo social
y por ende se cumplan los fines de la educacion de
formar a seres integros en sus desempefios humanos
y sociales, por ello el arte en la escuela tiene una razon
muy fuerte porque es el conector del saber académico
con los saberes sociales y culturales consolidando con
ello otras miradas y opciones a la escuela como espacio
de crecimiento intelectual, social y cultural.

“...aquellos que suefien con OTRA ESCUELA, més alegre,
mas libre, una escuela dentro de la vida, nunca al
margen de ella; una escuela que no se considere el
centro de todo sino que este dentro de todo, rodeada
de cada una de las realidades que coexisten a nuestro
alrededor, una escuela que utilice, por fin el teatro

y el lenguaje corporal y gestual para ayudarse en
el hermoso y vital acto de comunicacién, que haga,
en definitiva, y a través de esto, sentir y gozar a los
niflos para conseguir de ellos que sean los felices
protagonistas de sus propios conocimientos y

aprendizajes (Cafias, 1992).

La ensefianza de todas las manifestaciones
artisticas debe mantener la meta fija para formar
personas creativas y capaces de comunicar, a partir
de unas herramientas que le permitan llevar a cabo
esta labor. Por ello la educacion artistica debe
fomentar una ensefianza interdisciplinaria en que
la aproximacion al saber se haga desde multiples
perspectivas, para que las artes den cuenta de
una expresion propia producto de la relacion con
el mundo circundante, logrando su cometido a lo
largo de su proceso de ensefianza.

Conclusiones

Mas que conclusiones se podrian tomar como
reflexiones, sobre el proceso de este trabajo de
investigacion, que no ha hecho mas que comenzar con
un tema tan apasionante como la didéctica del arte y
sus didacticas especificas que tanto tienen que ver con
la tarea y el ejercicio cotidiano de nuestra entrafable
docencia en el campo de la educacién artistica.

Aunque los alumnos lleguen a nosotros en una edad
cronologica mas alta, su desarrollo artistico se ha
quedado muchas veces detenido en estadios anteriores
a su evolucién y al maestro le tocara detectarlo para
poner remedio. Una buena educacion se basa en las
diferentes realidades individuales para intentar formar
personas con grandes valores y dimension humana
que ayuden a transformar nuestra sociedad. Muy
pocos centros educativos oficiales y privados cuentan
con espacios adecuados, instrumentos y herramientas
de trabajo, hay escasez de recursos econdmicos
y poca calidad en los materiales. Faltan criterios
para coordinar su asignaciéon, administracién y uso,
también se desperdician o se descuidan los recursos,
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pues no corresponden a las necesidades detectadas en
los diagnosticos de base de los proyectos educativos
Institucionales, Municipales o Departamentales.
La falta de acuerdos para dar significado al area de
Educacion Artistica dentro del PEI se constituye en la
principal dificultad para su manejo en las instituciones;
esto produce un trabajo aislado y desarticulado, sin
mucha conviccién; en general los rectores, profesores,
padres de familia desconocen la importancia de la
educacion artistica, hay casos en los que ni siquiera
reconocen el drea como indispensable y obligatoria en
el curriculo y por consiguiente en el plan de estudios, los
problemas y deficiencias que presenta el desarrollo de
la educacion artistica en el pais requiere de un esfuerzo
mancomunado entre el estado y las entes territoriales
y la sociedad civil, para lo cual se hace necesaria una
formulacion de politicas publicas especificas para
la educacién artistica, que integren las distintas
modalidades formal, no formal e informal facilitando el
desarrollo de la percepcidn, la reflexiéon, la produccion
artistica.

NOTAS
1 Afinales del siglo XVIIl el poeta y fildsofo Johann Cristoph Friedrich Sshiller, en sus Cartas
sobre la Educacion Estética del Hombre, parte de la misma tesis.
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