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BOMBOZILA E 0 PROJETO TAMBOR:
TODOS NA FILA DO SUS

BOMBOZILA AND THE TAMBOR PROJECT:
EVERYONE IN THE SUS QUEUE

BOMBOZILA'Y EL PROYECTO TAMBOR:
TODOS EN LA COLA SUS

Resumo

O presente artigo tem como proposta analisar a luta pelos diretos a
saude durante a Pandemia de Covid-19 através da série documental
Na Fila do SUS produzida e distribuida pela plataforma de streaming
de videos independentes Bombozila. Através da andlise tentamos
identificar a luta de grupos por direito a satude, cidadania e memdria.
A proposta é trazer registros audiovisuais de grupos sociais esquecidos
pelo Sistema Unico de Saude (SUS), a partir de uma producao decolonial
e coletiva. Para a compreensdo do projeto Tambor da plataforma
Bombozila buscamos a ideia de cultura bastarda de Rincon (2012) e
tempo espiralar Martins (2022)

Palavras-chave: SUS, streaming, cidadania, memdria, direito.

Abstract

The purpose of this article is to analyze the struggle for health rights
during the Covid-19 Pandemic through the documentary series Na Fila
do SUS produced and distributed by the independent video streaming
platform Bombozila. Through the series we try to identify the struggle
of groups for the right to health, citizenship and memory. The proposal
is to bring audiovisual records of social groups forgotten by the
Unified Health System, from a decolonial and collective production.
In order to understand the Bombozila platform's Tambor project, we
used Rincon's (2012) idea of bastard culture and Martins' (2022) spiral
time. I believe that the right to citizenship is a fundamental factor
for every citizen. Through the series, we sought to understand how
minority groups, through the project's proposal, construct the images
of a documentary production Gaskell (2011), a historical record in the
form of a denunciation of the lack of assistance for this part of the
population, the right of minorities Huyssen (2014), health and how
media time Barbosa (2017), helps to construct this narrative.

Keywords: SUS, streaming, citizenship, memory, human rights.




Resumen

Este articulo analiza la lucha por los derechos a la salud durante la pandemia de Covid-19 a través de la
serie documental Na Fila do SUS, producida y distribuida por la plataforma independiente de video strea-
ming Bombozila. En la serie seidentificé la lucha de los grupos por el derecho a la salud, la ciudadania y
la memoria. La propuesta es trabajar registros audiovisuales de grupos sociales olvidados por el Sistema
Unico de Salud, a partir de una produccién decolonial y colectiva. Para entender el proyecto Tambor de
la plataforma Bombozila, utilizamos la idea de cultura bastardizada de Rincén (2012) y tiempo espiral
de Martins (2022).. A través de la serie, buscamos entender cémo los grupos minoritarios construyen las
imdagenes de una produccion documental Gaskell (2011), un registro histérico en forma de denuncia por
la falta de asistencia a este sector de la poblacidn, el derecho de las minorias Huyssen (2014), la salud y
como el tiempo medidtico (Barbosa, 2017), ayuda a construir esta narrativa.

Palabras clave: SUS, plataformas streaming, ciudadania, memoria, derechos.

Introducao

As imagens do audiovisual compdem o lugar social onde a representacdo da
modernidade se faz cotidianamente acessivel a maioria da populacdo. Estas imagens
sdo uma espécie de narrativa simbdlica, rastros do presente ou do passado, podendo ser
fixas ou em movimento. Memdria e imaginario de massa sdo ancorados pelo presente
em projecdo do futuro. Ao mesmo tempo criam varias formas de amnésia que a propria
midia e o mercado consumista produzem (Martin-Barbero, 2004).

Neste contexto de imagens e narrativas surgem novas formas de contar a histdria,
transmitir bens culturais (musica, performances, rituais e expressoes artisticas), lutas,
denuncias e resisténcia através das midias digitais, plataformas e aplicativos (Martin-
Barbero, 2004). Os imagindrios, didlogos, representacdes como possiveis categorias da
comunicag¢ao nos produtos culturais de ideias, valores, opinides de setores da sociedade
bem como a identificagdo de atores que constituem produtores ou reprodutores dessas
vozes e desse conteudo.

O investimento de empresas transnacionais de videos sob demanda para o
desenvolvimento de conteudo local, tem alcancado resultados expressivos. Entre os
eixos para o alcance deste cOmputo estdo: a aposta em contar historias em si, estreito
relacionamento com seus clientes, proximidade de historias, conteudo significativo e
culturalmente mais relevante constam entre seus principais pilares. A presenca de um
novo tipo de conteudo, que permeia organicamente a cultura, a historia e o sistema de
producdo de cada um dos territorios, demonstrou sua capacidade de seduzir publicos de
todo o mundo. A habilidade da empresa em identificar os mesmos nichos em diferentes
paises é o que tem possibilitado uma maior permeabilidade do cliente a outros tipos de
histdrias. Hoje ha uma maior competicao por historias locais, as empresas descobriram
0 potencial da producdo de conteudo local.

Em outra esfera da nossa sociedade latino-americana, em sua pds-modernidade
periférica de multiplas temporalidades e multifacetada a partir do Sul, promove
producdes audiovisuais de resisténcia e luta por seus direitos pelo viés descolonizador.
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Estas perspectivas sdo pensadas por plataformas digitais do audiovisual como Afroflix,
Yeguada, Bombozila! entre outros, através de um ecossistema digital, onde a digitalizacao
de conteudo, a disponibilizacdo de uma linguagem audiovisual na era digital na producao
e a exibicdo permeiam neste boom de streaming de videos e festivais online. Iniciativas
oriundas destas plataformas propdem oficinas, cursos de producdo audiovisual e
distribuicdo para a producéo a partir do Sul, preservando suas caracteristicas estéticas
e essenciais como a linguagem, a oralidade, producao colaborativa e outros elementos
que constituem suas comunidades.

A partir destas premissas o presente artigo tem como objetivo apresentar a proposta
de andlise a partir do projeto Tambor a producdo de uma de suas séries denominada Na
Fila do SUS da plataforma de videos online Bombozila. Pretendemos a partir do projeto
que atua no campo do audiovisual em consonancia a grupos periféricos no Rio de
Janeiro, a constru¢do de uma memoria coletiva através da série. De modo sintético, nosso
percurso investigativo busca levantar argumentos para investigar as tessituras a partir
de uma ideia de tempo a partir do Sul Global e a possivel relacdo do tempo midiatico
(Barbosa, 2017) e a politica da memoria (Huyssen, 2014) realizar uma analise da série e
propostas para pensar o que a plataforma autodenomina como um lugar da memoria
(Nora,1993) e as imagens como fonte histdrica (Gaskell,2017) da América Latina.

O artigo apresenta em seu percurso a plataforma Bombozila e o seu conceito de
soberania do audiovisual, o projeto Tambor e o conceito acerca deste termo, uma analise
de fragmentos da série a luz de conceitos discutidos na construcdo do artigo e conclui
como € possivel uma construg¢do da memoria coletiva dos invisiveis da sociedade.

1. Bombozila e a soberania audiovisual

A plataforma audiovisual de distribuicdo de documentarios Bombozila, constitui
uma das varias organizacdes dos movimentos sociais e de outras instituicdes que
trabalham pela democratizagdo da comunicacao através do audiovisual. Sua missao é
descrita no site? como uma contadora da histéria da América Latina, dando destaque as
producdesindependentes. Sua constituicao é resultante do evento de midia independente
Mutirdo 2016, realizado no Rio de Janeiro. Percebe-se também, que para além de rede
distribuidora de producdes audiovisuais, exerce o ato de formacao, conforme a seguinte
descricao:

1 Plataformas de video online locais brasileiras. Afroflix plataforma de video no contexto afrodiaspdrico,
Yeguada plataforma de videos dos povos originarios e Bombozila plataforma de videos independentes.

2 “Somos uma plataforma de documentarios que contam a histéria sociopolitica dos tltimos anos. Damos
destaque para realizac¢des de pequenos produtores, coletivos de cine comunitdrio, e documentaristas que
atendem a urgéncia politica dos nossos territérios em luta e resisténcia” Fonte: https://bombozila.com/
mision/ acessado em: 28-07-2022
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Somos uma plataforma de acesso a filmes, documentarios e demais producdes
audiovisuais — que contam a historia sociopolitica do nosso continente nos
ultimos anos. Damos destaque para realizacdes de pequenos produtores, co-
letivos de cine comunitario e documentaristas que atendem a urgéncia poli-
tica dos nossos territorios em luta e resisténcia. Construimos uma narrativa
coletiva da conjuntura politica da América Latina e Caribe, contada pelos seus
proprios protagonistas. Lutamos pela soberania audiovisual, em que com-
preendemos — formacdo — realizacdo — distribuicdo audiovisual, como capaci-
dades populares necessarias para a emancipacao social do povo. (Bombozila,
2016).

Assim como a Bombozila, outras plataformas deste segmento se apresentam como
uma possibilidade dentro do campo do visivel, para os movimentos sociais e minorias
do invisivel que lutam por soberania e direitos. Suas imagens também possuem algo a
dizer, como argumenta W.J.T Mitchell (2017), partindo das questdes do cotidiano até as
tradi¢des de uma determinada populacdo. Os registros das imagens carregam consigo a
esperanca de uma eternidade concreta, uma memaoria sempre viva.

Sobesse entendimento, os termos descritos no site ganham sentido: a resisténcia
da tela significa como uma determinada populagao ou grupo social busca compartilhar
seu olhar sobre a historia, sua luta por construir memaoria e preservar seus direitos. Eis
a soberania: aquela de quem encontrou no audiovisual, a formag¢do necessaria e uma
plataforma para colocar a sua imagem em posi¢ao de transmissdo de vozes periféricas.
Para Huyssen (2014) os direitos e a memdria possuem uma ligacdo umbilical com
questdes relacionadas, entre outras tantas, a cidadania e com a invencao das tradi¢des
nacionais. O Sistema Unico de Satude (SUS) é um direito do cidadio brasileiro e tornou-
se referéncia nacional e internacional em politicas de saude e assisténcia, exemplo da
construcdo de uma tradi¢cdo nacional na promocao da cidadania.

Encontramos na Bombozila um caso no qual as imagens se oferecem para além
do entretenimento. Elas propdem contar a historia sociopolitica do continente latino-
americano e funcionam como ferramentas politicas e sociais de um povo. H4 uma
narrativa, buscada no passado e exercitada no presente, que precisa ser recontada,
denunciada ou simplesmente transmitida para as futuras geracdes para que
compartilhem sentidos, visdes de mundo e relatos que fizeram de nos aquilo que somos
na atualidade. Deste modo a plataforma promove o que a mesma denomina como um
lugar da memdria (Nora,1993) para construcdo de uma memoria popular e historia
de luta e resisténcia.? Assim, sua trajetoria parece guiar por meio de um pensamento
rodante encontrado nas tradi¢cdes africanas e afrodiaspdricas, onde reconstituir a
historia possibilita projetar um outro futuro, no caso pelas ferramentas do audiovisual.
Neste sentido o audiovisual torna-se uma pelicula efémera da realidade (Nora,1993) ao
retratar a falta e a precarizacdo de direitos, como por exemplo, a saude.

3 Link do Instagram da plataforma Bombozila : https://www.instagram.com/stories/high-
lights/18052102486331078/ acessado em: 28-07-2022
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Como propde Omar Rincon (2017) o consumo pode se categorizar também em
uma possibilidade de criar, fazer e significar. E estes processos se constituem em rituais
antropologicos, praticas sociologicas de estar juntos e em experiéncias de comunicacao
que nos permitem criar um estilo de vida proprio, acdes subjetivas da definicdo de
si. As preferéncias do consumo audiovisual e sua produgdo se convertem em uma
democratizagdo das telas, agendas de consumo, lutas, cultura, direitos, asseguram
modos proprios de produzir e enunciar. Ao assegurar que cada cidaddo e comunidade
podem existir e lutar pela sua mensagem, significa que temos uma pluralidade de
vozes e de imagens que formam a soberania do audiovisual (Rincén, 2017). Assim,
as comunicag¢des publica, comunitdrias e as ativistas digitais ganham possibilidades
de difundir seus conteudos, suas praticas, suas lutas, seus relatos e suas formas de
contar. Uma experiéncia de temporalidades de um povo, este é o papel do audiovisual
expandido, segundo os autores (Rincon, 2017; Martin-Barbero, 2012), no momento em
que entendemos a funcdo do audiovisual na vida do latino-americano, ele tem sua
experiéncia, seu reconhecimento e sua emocdo. A série Na Fila do SUS, por exemplo
ativistas, trabalhadores da saude e da comunicacdo, defensores dos direitos sociais
constroem através de uma web série documental um lugar onde as vozes possam ecoar
na exigéncia de visibilidade e no direto a questdes basicas de saude.

SegundoRincon (2012), 0 audiovisual alternativo deve produzir e gerar experiéncias/
comunidades/seguidores em midias digitais, em comunidades audiovisuais (coletivos),
ativistas sociais, intelectuais e politicos. Sinais de pertencimento e reconhecimento de
gruposeminoriasquetendemareconhecerindividuosiguais,umaconstru¢dodamemoria
refugiada sobre os focos dos privilegiados, onde as midias alternativas se constituem em
possiveis lugares de memoria (Nora, 1993). Diversificar o acesso as telas para permitir
0 ativismo popular através de plataformas e formatos transmidia, que possam acessar
grandes relatos, através da mobilidade dos aparatos. A revolucdo tecnoldgica e politica
em nossos tempos permite que todos sejam jornalistas, documentaristas, produtores de
mensagens e criadores de imagens (Rincdn, 2012; Martinez, 2012). E comunicar € contar
como somos e de onde somos, pois se ndo contamos nao existimos (Rincon, 2000).

Dessa forma, a concretude pautada nessas possibilidades contemporaneas da
imagem, possibilitam novas inser¢des no mundo visivel do consumo e do olhar. Mas para
uma transformacdo duradoura dos processos de recep¢ao dessas novas abordagens, que
consagram a busca da verdade documental em comunidades historicamente excluida, é
necessario também renovar os propoésitos de autoconhecimento, de luta e de memoria
encontrado nessas comunidades. Por isso, Bombozila realiza atividades ligadas a cadeia
de producdo do audiovisual, entre as propostas relacionadas temos a distribuicdo
de videos de documentdrios, curadoria das producfes audiovisuais, marketing e
divulgacdo das producdes em midias sociais, formacdo cidada de jovens e adultos para
producdo audiovisual (roteiro, direcdo, captacdo e etc.) com viés denominado por seus
responsaveis de descolonizadora. A partir desta perspectiva, faz necessario analisar
0 projeto Tambor para compreensdo de uma possivel proposta e entendimento sobre
memoria e comunicagdo a partir da América do Sul. A plataforma é uma criacdo da
comunicadora e jornalista chilena Sabina Alvarez junto com o cineasta brasileiro Victor
Ribeiro, com o objetivo de reunir trabalhos audiovisuais do Brasil e da América do Sul, e



Frederico Augusto dos Santos m Bombazila o e Projecto Tambor: Todos na fila do sus

documentarios de outros continentes. A tematica é variada, e produtores e cineastas do
mundo todo sdo encorajados a enviar projetos para o catalogo. Os recursos econdmicos
sdo oriundos de assinaturas e financiamentos governamentais através de editais ou
doacdes.

2.  Produzir a partir do tambor: o direto a historia

Entre as diversas atividades desenvolvidas pela Plataforma Bombozila,
encontramos o projeto Tambor, que surge com o objetivo de formacdo em audiovisual,
para compartilhar técnicas, reflexdes e o historico social do papel das producdes
audiovisuais nas lutas populares. O projeto é destinado a realizadores independentes de
favelas, periferias, comunidades quilombolas, terreiros e territdrios originarios do Rio
de Janeiro. Com enfoque pratico e tedrico, o Tambor visa também apoiar a realizacado/
finalizacdo de projetos audiovisuais ficcionais e documentais dos participantes.

A concepc¢do do Tambor, como curso formativo em audiovisual foi realizada
através de encontros e atividades presenciais que estruturaram as agendas das redes de
audiovisuais comunitarias e de midia livre de Abya Yala 4, que possui como premissa o
desenvolvimento de vinculagdes e espacos de uma comunicacdo intercultural horizontal
em constante didlogo. O exercicio proposto aos participantes desta perspectiva é aprender
a exercé-la de forma harmoniosa; respeitando o ser diferente, comprometido com as
lutas e causas das comunidades de povos indigenas, afrodescendentes, camponeses e
mesticos (Montoya, 2017).

Os encontros realizam a celebracdo, a capacidade de unir a partir da solidariedade,
do ensino e da partilha. A cada convocagdo de coletivos, sdo realizadas inumeras
oficinas para as comunidades e para os grupos que compdem a rede. As chamadas, em
alguns casos, respondem a momentos de crise ou explosdo social, que necessitam de
uma contribuicdo extra retumbante de comunicacdo e luta audiovisual, e que podem
promover estratégias, atividades e recursos para que o lume do audiovisual popular
permaneca ativo e aceso.

A primeira etapa do projeto tinha como objetivo oficinas nas comunidades
visitadas s, a formacdo da midia livre e uma producdo audiovisual que mostrasse povos
e comunidades além dos conflitos e da repressao.

4 Abya Yala configura-se, como parte de um processo de construcdo politico-identitdrio em que as prati-
cas discursivas cumprem um papel relevante de descolonizacdo do pensamento e que tem caracteriza-
do o novo ciclo do movimento indigena, cada vez mais projetado pelos povos originarios. Acessado em
28/07/2022: < http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/a/abya-yala>

5 A iniciativa teve sua origem em 2017 com a realiza¢do do MUTIRAO RI02016 no Rio de Janeiro (encontro
de cerca de 40 comunicadores independentes da América Latina para cobrir os impactos sociais dos jogos
olimpicos). Com todo o processo de sistematizacdo do encontro, e o volume de metodologias, praticas e
materiais a disposicdo, foi realizada uma chamada publica para 30 participantes de midia independente
e periferia do Rio de Janeiro com o objetivo de compartilhar esse conteudo.
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O Tambor atua continuamente na divulgacdo de conteudos formativos para
produtores ativistas, seja pela microplataforma inserida no Bombozila ou através
das midias digitais. Multiplicando dessa forma o conhecimento, por vezes restrito,
do conhecimento técnico de producdo audiovisual e agregando experiéncias
descolonizadoras por grupos historicamente excluidos.

Shohat e Stam (1994) indicam que o cinema deveria enfatizar menos a adequacao
mimética e mais o jogo de vozes, discursos, perspectivas, incluindo aquelas que operam
no interior da imagem. Menos importancia que a perspicdcia mimética de um filme € a
sua capacidade de transmitir as vozes e perspectivas da comunidade ou a comunidade
em questdo. A voz invoca um realismo de delegacao e interlocucgdo, uma fala situada
entre “quem fala” e para “quem se fala” (Shohat e Stam, 1994, p. 310). Para Huyssen
(2014) areas de chaves para os atuais discursos concernem aos direitos dos povos
origindrios, aos direitos de linguagem, as desigualdades de género, aos direitos sexuais,
aos direitos de cidadania e aos direitos dos imigrantes (Huyssen, 2014, p.205). Isto é,
elevar a autoestima através de um tecido coletivo comunicacional construido através
das narrativas, estéticas e vozes contra a invisibilidade publica (Rincdn, 2018).

Os autores supracitados apresentam como proposta uma linguagem de discursos e
sua referéncia implicita as filiacdes da comunidade e a intertextualidade, a voz como a
interacdo especifica dodiscurso. Avoz é receptiva a pluralidade, que incorpora o discurso,
uma soma de discursos, uma polifonia de vozes.O surgimento de uma representacao
de uma determinada comunidade ou grupo minoritario ndo consiste em uma polifonia
(Shohat e Stam, 1994, p. 312), mas a criacao de arranjo textual onde a voz daquele grupo
possa reverberar e ganhar forca. Uma voz que se situa, por exemplo, no ato de escrever
como propde Grada Kilomba: “eu sou quem descreve minha proépria histdria, e ndo
quem € descrito. Escrever, portanto, emerge um ato politico” (Kilomba, 2019, p. 28).

Omar Rincon (2014) propde que a comunicacdo seja realizada a partir de nossas
referéncias, ou seja, do que temos e somos. O autor chama de “cultura bastarda”
aquela que emerge do povo, seja ela ilegitima ambigua, suja, barrosa. Que vai contra a
proposta feita pelos iluministas letrados de uma cultura pura e virtuosa. Uma cultura de
identidades densas, popular, feita de impurezas. A chave para entender esta cultura é o
local. A cultura bastarda prop&e que a narrativa seja a partir do local, assumindo assim
todas as herancas e mesticagens do nosso fazer, sentir e ver. A cultura bastarda busca
o resgate do popular, reivindicam o povo e os subalternos na tela, com suas identidades
densas, formas populistas, narrativas populares e pop-cultural ndo apenas no televisor,
mas também nas midias digitais. Promover as reinvenc¢des de formatos e linguagens a
partir das mesclas do cidadao.

Para Omar Rincon (2012) a comunicagdo popular deve introduzir em suas imagens
a cultura popular, o local, abrir as telas desde os formatos, a estética e as narrativas.
Produzir imagens do entretenimento e as necessidades dos cidadaos que possam refletir
no espelho social os jovens, idosos, indigenas, afro e criangas, todas as formas de
sexualidades e memorias.
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A crescente circulacdo de produtos audiovisuais através das plataformas de
streaming levou a conversdo transnacional de produgdes ditas como originais em sua
localidade e elementos de producdo a uma homogeneizacdo das praticas da industria,
padroes de qualidade e convencgdes linguisticas, que podem afetar a diversidade de
discursos e representacdes audiovisuais em todo o mundo.

Segundo Gaskell (2011) existe a questdo da interpretagdo pictérica que faz
necessdria: as linhas de batalha que estdo em jogo entre a recuperacao historica (a
tentativa de interpretar o material visual como deveria ter ocorrido, quando ele foi feito,
seja pelo autor, por seus contemporaneos ou por ambos) e o engajamento critico direto
de varios tipos, com frequéncia, mutuamente irreconciliaveis. Ou seja, as imagens estdo
em constante disputa por sua originalidade.

O ato de descolonizar o audiovisual se faz por perspectiva metodologicas diferentes
daquelas praticadas na rotina herdada do colonialismo, emoldurada na razdo e na
linearidade. Por isso, é aceitavel que as propostas libertadoras e independentes do
audiovisual, procurem enxertar emseus corpos, conhecimentos dos povoshistoricamente
excluidos, advindos dos quilombos, terreiros e outras matrizes africanas ou indigenas.

Para o uso destas imagens como fonte histdrica, Gaskell (2011), propde que a
mesma seja inserida e interpretada, em primeiro lugar, através de uma abordagem
que admita a possibilidade de acesso intuitivo, direto, a ‘personalidade artistica’ e
ao ‘processo criativo’ (...); segundo, uma preocupacdo teoricamente engajada, pos-
estruturalista, com a hermenéutica visual; e terceiro, uma abordagem que enfatiza a
continuidade essencial da arte, de forma que a arte de qualquer periodo do passado ndo
possa ser compreendida além do contexto de sua relacdo com a pratica corrente na arte
e por extensdo, em nenhum meio visual” (Gaskell, 2017, p. 258).

3. 0 movimento do tambor

As formas ndo-ocidentais da América Latina formam uma encruzilhada de
proximidades. Antonio Bispo dos Santos, o Négo Bispo, chama esse encontro entre os
povos africanos e povos indigenas de “confluéncias de civilizacdes, confluéncias de
cosmologias”. Na diversidade da comunicag¢do enquanto redes e comunidades estes
povos se encontram e se fortalecem.

Para os povos africanos do continente, os africanos em didspora e 0S povos
indigenas, a circularidade é uma filosofia recorrente. No candomblé, a manifestagao do
axeé, por exemplo, ao se encontrar com o corpo, produz novas formas para esta energia,
que por consequéncia se dd em manifestacGes culturais ligadas a memoria, ao corpo
e a comunidade, resultando em expressdes culturais como o Quilombo, a Umbigada,
a Capoeira, o Maracatu, o Samba, na Batucada, no Jongo, no Urbano e no Rural, nos
Cucumbis e nas Escolas.
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A operacdo das praticas afro-brasileiras, constituiu-se desde sempre pela presenca
do encontro e da oralidade, linguagem dinamica que atravessa a histdria como
conhecimento eresisténcia. Négo Bisporeforca em seupoema aimportancia de elementos
na construcao da histdria do povo marginalizado. Memdria, nostalgia, oralidade entre
outros fatores, contribuem na construcdo de uma narrativa local:

Porque mesmo que queimem a escrita
Nao queimardo a oralidade.

Mesmo que queimem os simbolos,
Néao queimarao os significados.
Mesmo queimando 0 nN0sso povo,

Ndo queimardo a ancestralidade.
(Nego Bispo, 2020)

Escutar, falar, assimilar ideias e praticas e desempenhar acdes coletivamente
conferem sabedoria e fortalecem o senso de pertencimento, bem como a educacdo nos
Quilombos do Samba (o ensino dos mais velhos/as como histdrias orais, contos, mitos,
cancodes, charadas e provérbios narrados nas conversas em forma de roda, de samba, do
jongo, do maracatu e afins).

Segundo um dos fundadores da plataforma Bombozila, Vitor Ribeiro®, o projeto
TAMBOR parte da ideia desse instrumento como tecnologia de comunica¢ao. Pensar
no tambor como um facilitador da roda, da troca de saberes, do transe coletivo do
aprendizado, da cadéncia do ritmo circular em paradoxo a linearidade do tempo.
Quando pensamos em tambor, segundo Ribeiro, pensamos nos povos ancestrais,
africanos, originarios, nos griots, na pratica do compartilhamento de conhecimento oral,
na figura - vista como "rudimentar “da percussdo - em sua existéncia mais sofisticada e
tecnologica, de produzir som a partir do contato, e de produzir significado a partir do
encontro. Aquele que toca forte, toca fraco, toca rapido, toca lento, de acordo com o que
se precisa e necessita, dita o ritmo da roda.

Para Ribeiro, o entendimento da fun¢ao do audiovisual em nossa sociedade é cada
vez mais fundamental para a formacdo critica da populagao, auxiliando no entendimento
de que esse audiovisual seja soberano e autonomo. Uma ferramenta que possa servir
como uma memoria comunitaria, a educacao popular, ao monitoramento e protecdo dos
territorios, como ferramenta para a autoestima das comunidades com seus conteudos
livres de olhares estereotipados, tipicos do audiovisual colonizador e extrativista. E
nessa conexdo ancestral da comunicacao, esta contida na sabedoria e tecnologia do
TAMBOR (no caso das culturas africanas) e também do MARACA (o poder do "chocalho"
para os povos indigenas), mas também na apropria¢do das novas tecnologias digitais da
informacao.

6 Entrevista em anexo realizada través de e-mail.
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O TAMBOR é esse portal, que conjugado com o universo das tecnologias digitais,
podera produzir novas encruzilhadas de encontros do mundo material com o espiritual
e simbdlico.

Segundo Leda Martins (2021) a ancestralidade é um conceito fundador em todas
as praticas sociais e a vivéncia da mesma na vida cotidiana do sujeito, na compreensao
da experiéncia na temporalidade, é na forma espiralar. Para a autora o tempo pode
ser experimentado ontologicamente como movimentos de reversibilidade, dilatacdo e
contencdo, ndo linearidade, descontinuidade, contracdo e descontracao, simultaneidade
das instancias presente, passado e futuro, como experiéncias ontologicas e cosmoldgicas
de um corpo em movimento (Martins 2021, p.23).

Provocamos assim uma génese de uma possivel ideia do tempo circular e espiral
a partir da experiéncia ancestral e de novas tecnologias e saberes para producao do
audiovisual independente. Onde as imagens do tempo e da memadria sdo refletidas nas
temporalidades curvas em constante movimento.

A partir do projeto TAMBOR e de suas perspectivas foram realizados, oficina,
rodas de conversas, workshops para a producdo original de documentarios e webseries,
escritos e produzidos por pessoas e coletivos da América Latina para a plataforma. Entre
as séries produzidas encontramos a denominada na Fila do SUS.

4. Série na fila do sus

A série Na Fila do SUS é producao original de Bombozila, produzida através de uma
campanha de financiamento colaborativo, dirigida por Ellen Francisco (Profissional de
Saude e Comunicadora) sobre a situacdo da Saude Publica no Brasil.

Figure 1
Tela inicial da série

Fonte: Print screen da série Na Fila do SUS, pelo Bombomzila, 2022,
(https://bombozila.com/categoria/na-fila-do-sus/video/o-povo-da-rual
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A série é dividida em 6 episodios: episddio 01 - O Povo da Rua (Sdo Paulo) retrata
a populacdo em situagdo de rua sem acesso ao servi¢co de saude e a sua situacdo em
meio a pandemia de Covid-19. O episédio 02 - Povos Indigenas (Brasilia / Amazo6nia /
Porto Alegre) retrata a pandemia do Covid-19 no Brasil, e encontra os povos indigenas
em situacdo de grande vulnerabilidade, seja na defesa de seus territorios ou do direito a
saude. Em Brasilia, Rio Grande do Sul ou na Amazonia os povos marcham e mesmo em
tempo de 6dio e opressao a resisténcia segue viva. Episodio 03 - Favela: Nos Por N6s (Rio
de Janeiro) o enfrentamento do Covid19 chegou nas favelas do Rio de Janeiro, e encontra
0 servico de saude publica em colapso. No ano de 2020 a prefeitura da cidade do Rio
de Janeiro demitiu cerca de 5 mil trabalhadores da saude, e o0 desmonte promovido
pelo prefeito Marcelo Crivella, preparou o cenario do caos. Na base do “N6s Por Nos” as
favelas demonstraram exemplos de solidariedade e auto-gestao. Episddio 04 - Na Linha
de Frente da saude — apresenta como estdo os profissionais de saude publica, defensores
do SUS e da vida. A pandemia agrava o estado de excecdo e a luta se acirra ainda mais.
Episédio 05- Na fila do SUS -Nas vilas de Porto Alegre a populacdo mais pobre resiste
para garantir a permanéncia dos postos de saude em suas comunidades. A decisdo de
demitir 1.800 trabalhadores da Estratégia de Saude da Familia 7, vai agravando o cendrio
de crise para a pandemia. Profissionais de saude resistem e denunciam o projeto de
desmonte e privatizacdo do SUS. Episddio 06 - Uberizacdo da Vida - (Sdo Paulo e Rio de
Janeiro) retrata a exploracdo da forca de trabalho através da tecnologia tem recrutado
cada dia mais pessoas. Durante a pandemia, enquanto os aplicativos aumentam sua
margem de lucros, trabalhadores e trabalhadoras se arriscam na iminéncia de contrair
o virus, enquanto driblam a fome no transito das cidades.

As primeiras cenas da série visam apontar a questdo da temporalidade como ponto
fundamental para definir o contexto vivenciado pelos regimes de historicidade (Barbosa,
2017).

Figure 2

Cenas de telejornais noticiando informacoes sobre a COVID19.
Imagens inseridas no documentario

7 Estratégia Saude da Familia (ESF) visa a reorganizacdo da atencdo basica no pais, de acordo com os pre-
ceitos do Sistema Unico de Saude, e é tida pelo Ministério da Satude e gestores estaduais e municipais como
estratégia de expansdo, qualificacdo e consolidacdo da atenc¢do basica por favorecer uma reorientagao
do processo de trabalho com maior potencial de aprofundar os principios, diretrizes e fundamentos da
atencao basica, de ampliar a resolutividade e impacto na situagdo de saude das pessoas e coletividades,
além de propiciar uma importante relacao custo-efetividade. Fonte: https://www.gov.br/saude/pt-br/com-
posicao/saps/estrategia-saude-da-familia
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Fonte: Print screen dos episodios02 Na Fila do SUS, pelo Bombomazila, 2022,
(https://bombozila.com/categoria/na-fila-do-sus/video/nos-por-nos)

A série busca através da legitimidade dos meios tradicionais de comunicagao
autenticar seu discurso na confluéncia dos meios digitais. Um novo regime de
historicidade centrado no presente, assumindo ao mesmo tempo rela¢des peculiares
entre passado, presente e futuro, modificando nossa experiéncia temporal cotidiana
(Barbosa, 2014). Sendo que em cada momento historico existe uma arquitetura temporal
(Pomian, 1984 cita em Barbosa, 2014).

Na Fila do SUS torna-se um dos lugares de memoria (Nora,1984) quando o
reconhecimento e o pertencimento de algum grupo na sociedade s6 tende de reconhecer
entre seusiguais, namedida que o mundo perde sua memoria espontanea e faz necessario
0 registro em profusdo da vida presente, relembrando o passado (Barbosa, 2014). Os
grupos minoritarios retratados na série, estdo localizados nestes lugares de memoria
e em areas chaves de conflito (Huyssen, 2014) na luta por direitos e na luta de serem
lembrados em politicas futuras de saude e cidadania.

Os debates sobre a saude publica e os marginalizados pela sociedade promovidos
por um olhar de quem vive esta realidade, promove didlogos entre a memoria nas
humanidades com o foco especifico na memoria cultural, encarnada em varios
movimentos das artes, como a literatura, arquitetura, artes plasticas e monumentos
(Huyssen, 2014), aqui incluimos o audiovisual como importante movimento deste debate
sobre os esquecidos das politicas publicas de saude e trazer a superficie suas memarias
de lutas por reconhecimento.

A importancia do projeto Tambor, de capacitar pessoas periféricas na producao
do audiovisual, se encontra na producao de discursos dos direitos humanos e culturais
concretos de violacdes dos direitos, registrados no contexto de situacdes sistémicas e
histdrias antigas, na dor alheia, com objetivo de construir solucdes politico-sociais para
o fim dessa desigualdade (Huyssen, 2014). O projeto da possibilidade de expressar a dor
através de quem as sofre, pessoas que ndo possuem acesso digno a saude. E tiveram
agravados os problemas em meio a Pandemia do COVID-19.
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A série tem como base a escuta e a fala, para assimilar ideias e praticas desenvolvidas
por politicas publicas que inviabilizam os marginalizados na saude. O foco concen-

tra ndo apenas nos desassistidos moradores de rua e usudrios de entorpecentes, mas
também registra falas e depoimentos de trabalhadores explorados pela denominada
uberizacdo ® . Principios promovidos pelo projeto que visam desempenhar acdes coleti-
vamente conferem sabedoria e fortalecem o senso de pertencimento. Sendo necessario
para construcdo de uma memaoria coletiva, perpassada por lembrancas de determina-
dos grupos em diversos niveis, bem como por memorias didsporicas encontradas no
cotidiano, uma construcdo por intermédio dos meios de comunicacdo (Huyssen, 2014).

Figure 3

Cena 04 episddio da série: pessoas abandonadas nas ruas

g
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Fonte: Print screen dos episddios 04 Na Fila do SUS, pelo Bombomzila, 2022,
(https://bombozila.com/categoria/na-fila-do-sus/video/saude-nas-vilas)

8 0 conceito de uberizacdo do trabalho pode ser definido como um novo modelo de trabalho, que, na
teoria, se coloca como mais flexivel, no qual o profissional presta servicos conforme a demanda e sem
que haja vinculo empregaticio. Ramos, D. (1 de setembro de 2023) Uberizaco no trabalho: o que é e quais
suas consequéncias. Coonecta.me https://coonecta.me/uberizacao-do-trabalho-o-que-e-quais-suas-conse-
quencias/#:~:text=0%20conceito%20de%20uberiza%C3%A7%C3%A30%20do,sem%20que%20haja%20

v%C3%ADnculo%20empregat%C3%ADcio.
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A construcdo deste tempo, segundo Barbosa (2014), dos que continuam excluidos
pela logica perversa do capitalismo na qual vivencia a permanéncia do transitorio, nas
relacdes de precarizacdo do trabalho, o presente sem passado dos deslocados, dos que
vivem as multiplas didsporas sociais e onde nao ha futuro, ja que o tempo dos projetos
nunca esteve aberto para eles (Barbosa, 2014, p.22), faz parte do presentismo que
vivemos sem brechas para o futuro. A série é um registro do tempo que vivemos e da
espessura temporal em jogos de lembrancas e esquecimentos de uma populacio, que
através da comunicacao alternativa e digital produzem documentos historicos que nao
estdo presentes nos arquivos do Ministério da Saude.

A Pandemia do Coronavirus, obrigou a passagem da memoria para a historia
de grupos minoritarios na reconstrucdo de identidades para a revitalizacdo de sua
propria historia (NORA, 1993), por exemplo, o episodio 06 - Uberizacdo da vida — onde
a precarizacdo do trabalho provocou, entre outros males, o adoecimento de varios
trabalhadores autbnomos que nao possuiam assisténcia a saude. Da mesma forma o
episodio 04 - Na Linha de Frente da saude - profissionais da saude foram expostos ao
trabalho extremo e condi¢des precarias para o atendimento a saude de pessoas com
COVID-19.

A série promove uma narrativa onde a memoria retiniana é poderosamente
televisual (Nora, 1993, p.20), em que o avango da oralidade, na citacdo e escuta dos atores,
fazem que suas vozes fossem ouvidas, criam segundo a autora uma memoria espelho,
um reflexo daquilo que ndo somos mais. Ao trazer grupos minoritarios e excluidos
dentro do Sistema Publico de Saude, percebemos que quem esta doente é a sociedade. A
espessura necessaria para a compreensdo de acdes humanas faz necessario considerar
as historicidades dos processos em curso (Barbosa, 2014), uma relacdo humana com
os multiplos tempos (Barbosa, 2014 cita em Heller,1993). Uma conjuntividade, segundo
Heller (1993) com a possibilidade narrativa de vida quando é compartilhada, o presente
sempre estando no agora, sendo atualizado a todo momento, um movimento do agora,
a série um agora sempre presente, dos atores desassistidos pela saude publica, assim
como outrora seus pais oriundos de situacdes precdrias de moradia que infelizmente
reflete em seus filhos, um futuro sombrio. Se ontem a favela era uma realidade, amanha
a rua pode ser o destino.

A populacéo indigena, na série, permanece historicamente em um tempo presente
com rastros do passado. Uma populacdo sem direitos, esquecida pelo Estado, um presente
sem passado dos deslocados (Barbosa, 2014). Em meio ao capitalismo e o neoliberalismo,
a populacdo indigena é mais uma a sofrer com a auséncia do Estado nas politicas publicas
de saude, sofrendo constantes violagdes dos direitos humanos e culturais. Reivindicando
questdes culturais do grupo ligadas a luta pelo territorio, a tradicdo e a memoria, onde a
cultura ndo deve ser separada dos direitos da pessoa e da cidadania, quando ocorre ela
se torna excludente no nivel nacional e subnacional (Huyssen, 2014).
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Conclusao

A proposta da série Na Fila do SUS, é apresentar a realidade de varios brasileiros
desamparados pelo Sistema Unico de Saude. O registro das imagens de uma populacéo
invisivel realizada por coletivos independentes de audiovisual, narram historias de um
tempo onde a luta por direitos encontra seu lugar de memoria em plataformas de strea-
ming de video independentes. A narrativa da série apresenta a temporalidade dos deslo-
cados através de um tempo mididtico que opera na decolonialidade do projeto Tambor.
A série tem como base a escuta e a fala, para assimilar ideias e praticas desenvolvidas
por politicas publicas que inviabilizam os marginalizados na saude. O foco concentra
ndo apenas nos desassistidos moradores de rua e usuarios de entorpecentes, mas tam-
bém registra falas e depoimentos de trabalhadores explorados pela denominada uberi-
zacao. Principios promovidos pelo projeto que visam desempenhar acdes coletivamente
conferem sabedoria e fortalecem o senso de pertencimento. Sendo necessario para cons-
trucdo de uma memoria coletiva, perpassada por lembrancas de determinados grupos
em diversos niveis, bem como por memorias didsporicas encontradas no cotidiano, uma
construcao por intermédio dos meios de comunicacdo(Huyssen, 2014). Proporcionar um
espaco para fala dos invisiveis requer que a propria produc¢ao também fosse inserida
nesta realidade e realizasse estd operacdo através da comunidade, pessoas que trabal-
ham no SUS, usudrios do sistema e ndo usudrios tornam-se produtores. A construcao
deste espaco tempo, segundo Barbosa (2014), dos que continuam excluidos pela 16gica
perversa do capitalismo na qual vivencia a permanéncia do transitorio, nas relacoes
de precarizacdo do trabalho, o presente sem passado dos deslocados, dos que vivem as
multiplas diasporas sociais e onde ndo ha futuro, ja que o tempo dos projetos nunca es-
teve aberto para eles (Barbosa, 2014, p.22), faz parte do presentismo que vivemos sem
brechas para o futuro. A série é um registro do tempo que vivemos e da espessura tem-
poral em jogos de lembrancas e esquecimentos de uma populacao, que através da comu-
nicacdo alternativa e digital produzem documentos historicos que ndo estao presentes
nos arquivos do Ministério da Saude. O registro audiovisual é a possibilidade contem-
poranea que viabiliza as novas inser¢ées no mundo visivel e concede que grupos mino-
ritarios tenham um olhar voltado as suas necessidades. Mas para uma transformacao
duradoura das politicas de saude e o didlogo de novas abordagens, que promovam em
comunidades historicamente excluida, é necessario também renovar os propositos de
autoconhecimento, de luta e de memoéria encontrado nessas comunidades. O direito a
cidadania e a memoria dos marginalizados é o registro que fica, um passado sem re-
gistro de um futuro incerto. O presente apresentado na série é uma amostra de quanto
esta parcela da populacdo encontra-se fora de um lugar da memdria. O audiovisual in-
dependente apresenta os invisiveis do SUS na fila de direito a uma memoria pela falta
de politicas publicas
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