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Art and politics as modes of aesthetic knowledge

Arte e politica como modos de conhecimento
estético

«La alegria del arte no es su contenido, sino su modo de accion»
Theodor Adorno

Resumen

El ensayo aborda las maneras en que se han pensado las relaciones
entre arte y politica, por medio del concepto de representacion, tra-
dicionalmente, y de estetizacion, contemporaneamente. Se propone
que el arte y la politica participan de manera analoga de modos de
conocimiento que no se reducen a lo meramente conceptual, sino que
encuentran su sentido en la interpretacion tanto de discursos como
de formas estéticas, 1o que es ejemplificado con tres casos de accién
artistico-politica desarrolladas durante el estallido social en Chile de
octubre de 2019.

Palabras clave: arte, politica, representacion, estetizacién, conocimien-
to estético, estallido social, Chile.

Abstract

Essay about the ways in which the relationships between art and poli-
tics have been thought, traditionally through the concept of represen-
tation, and now through the concept of aestheticization. It is proposed
that art and politics both participate in modes of knowledge that are
not reduced to conceptual frames, but find their meaning in the inter-
pretation of both discourses and aesthetic forms, which is exempli-
fied by three cases of art-politics actions developed during the Chilean
social outbreak of October, 2019.

Keywords: art, politics, representation, aestheticization, aesthetic
knowledge, social outbreak, Chile.

Resumo

O ensaio aborda as maneiras pelas quais as relacoes entre arte e politica
foram pensadas através do conceito de representacio, tradicionalmente,
e estetizacdo, na atualidade. Propde-se que a arte e a politica parti-



cipem de maneira analoga em modos de conhecimento nédo reduzi-
dos ao meramente conceitual, mas que encontrem seu significado na Conflicto de intereses: El autor ha
interpretacdo de discursos e formas estéticas, exemplificada por trés gs:;a;at:gc‘::e no existen intereses en
casos de acdo arte-politica desenvolvida durante o explosdo social no P '

Chile de outubro de 2019.

Palavras-chave: arte, politica, representacao, estetizacdo, conhecimento estético, explosdo social, Chile.

Introduccion

Este ensayo propone que el arte y la politica son dos caras de una misma moneda,
es decir, dos aspectos de un mismo modo de conocer el mundo. No se trata de un modo
puramente tedrico ni meramente sensible; es un modo que surge en los intersticios de la
sensibilidad, la experiencia y la racionalidad. A través del arte experimentamos cierta
idea de la realidad, lo mismo que por medio de la politica. Desde esta perspectiva, se
vuelve claro que descifrar las relaciones entre imaginacion y sociedad es la clave de la
comprension contemporanea de lo artistico, no solo describir técnicas, temas o estilos.
De manera similar, nuestro entendimiento de lo politico ya no estriba en cuestiones de
derecho u opinion publica, solamente; se vuelve central una comprension de la expe-
riencia de ideas tales como la justicia o la dignidad.

La representacion

¢Como se piensa habitualmente la relacion de arte y politica? Al menos durante los
ultimos tres siglos, hasta la década del 30 del siglo XX, arte y politica se piensan como
una relacion doble. Por un lado, vemos a la politica como contenido del arte, es decir, a la
politica tematizada en el arte: obras visuales, literarias y cinematograficas representan
las acciones de los poderosos, las alternativas de las luchas de poder, las revueltas de los
pueblos, las intrigas de los pasillos del poder, etc. Por tanto, este planteamiento conside-
ra la politica como uno de los temas de la representacion artistica, al igual que el amor,
la muerte, el tiempo o la venganza.

Es posible ver esto, por ejemplo, en las obras histéricas de Shakespeare acerca del
mundo romano, como Titus Andronicus (1594), o en sus obras Ricardo III (1597), Enrique
IV (1600-1623); en Fuenteovejuna de Lope de Vega (1619), en obras del siglo XIX como Yo
acuso, de Zol4, acerca del affair Dreyfrus (1898); en novelas como La guerra de Galio de
Héctor Aguilar Camin (1994), del mismo modo en que las barricadas son el tema en la
pintura La libertad guiando al pueblo de Delacroix (1830) o en cdmo Gericault toma un
acontecimiento de debate publico en La balsa de la Medusa (1819). Retratos de gober-
nantes y escenas de coronaciones pueblan las galerias y museos. Incluso, se puede apre-
ciar en series contemporaneas: quiza el ejemplo mas evidente es House of Cards (2013).
Hay un sinfin de otros ejemplos en donde se ve que la politica aparece como un tépico
de la representacion artistica, como el contenido de ella.

En general, la representacion de lo politico en el arte apunta esencialmente, como
ya se dijo, a la representacion de las relaciones de poder: las revueltas y las luchas por
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el poder, las negociaciones, los secretos de los pasillos; el ejercicio del poder mismo.
Existe también una representacion de lo politico como arte o ciencia del gobierno, por
ejemplo, en Las memorias de Adriano, de Marguerite Yourcenar (1951). La novela tema-
tiza de lo politico su legitimidad, la validez de la autoridad; la necesidad de la politica
como la actividad que mantiene, restaura o destruye un determinado orden social. Se
representa también la naturaleza humana del poder politico, es decir, se asocian estas
representaciones del poder con la ambicion o la soberbia, 1a compasion o el desenfreno,
la violencia o la indecision, de las derivas mediante las cuales la politica aparece como
un producto de una naturaleza humana: los buenos y los malos gobernantes como buenas
0 malas personas, etc.

El reverso de esta relacion es poner al arte como contenido de lo politico. No es algo
que interese particularmente en este texto, pero es un asunto de maxima importancia,
aunque no aparezca explicitamente planteado sino hasta el siglo XIX. La produccion ar-
tistica siempre fue objeto del interés de la politica, que con sus mecenazgos y patrocinios
utilizo las representaciones artisticas para conservar su vision de la historia, escenificar
su poder y simbolizar su vision de la realidad. En el marco de la Ilustracion, comienza
a plantearse la necesidad de definir ciertas funciones sociales que el arte y la educacion
estética deben cumplir en las sociedades modernas. La preocupacion por la educacion
estética, por la autonomia de la sensibilidad y el desarrollo del buen gusto, van de la
mano con la preocupacion por expresar los logros de la civilizaciéon moderna, por uni-
versalizar las formas de las culturas europeas y producir nuevos imaginarios politicos
que, en el contexto de las sociedades modernizantes, burocraticas y crecientemente ra-
cionalizadas, deriva en la concepcion del arte como algo gestionado y administrado por
lo politico (véase Licona y Vélez, 2007; Maccari y Montiel, 2012; Cantero, 2014).

Este aspecto excede las preocupaciones del presente ensayo, pues conlleva una
discusion acerca de las politicas publicas sobre cultura, la gestion politica del arte, su
institucionalidad y financiamiento, que merecerian un abordaje especifico. Por eso,
dejaremos este punto hasta aqui y proseguiremos nuestro argumento.

Desde esta perspectiva mas convencional, deciamos, en el que vemos al arte como
contenido de la accion politica y a la politica como tema de la produccion artistica, parece
evidente que arte y politica convergen en el concepto de representacion. En el arte, la
representacion estd asociada a la capacidad de imitar, reflejar y capturar la realidad, por
lo que es uno de los problemas mas antiguos y centrales en el estudio del arte -la mimesis
(Tatarkiewicz, 1987; Bozal, 1987). También se vincula, ya mas contemporaneamente,
a los problemas acerca de como en el arte son reelaborados, repensados y recreados
los contenidos de la realidad, proceso en el que participan tanto la imitacién como la
creatividad —por ejemplo, en las distintas formas de realismo o naturalismo.

Por otra parte, tenemos un concepto politico de representacion que consiste
precisamente en la capacidad del discurso publico, de los procesos institucionales, de
la jurisprudencia y de los poderes politicos para expresar y dar cauce a las diferentes
manifestaciones de los individuos o colectivos que se consideran detentores del poder o
la soberania: el pueblo, los ciudadanos, las clases o ciertos sectores sociales determinados
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(Bobbio, 1992, 2003). La representacion en la politica estd asociada, por tanto, al discurso
y los mecanismos a partir de los cuales se hacen presentes los actores politicos, a través
de escenas o espacios como los parlamentos, las asambleas, los sindicatos, la opinion
publica, las mesas de dialogo, los partidos, etc. -ndtese enseguida la familiaridad que
surgeentrelasideas derepresentacion politicay artistica, toda vez que se utiliza ésta como
metafora de aquella. La consabida necesidad de que la politica tenga representatividad
alude, entonces, al hecho de que los dispositivos, las instituciones y los cuerpos de la
politica sean capaces de recoger y de reflejar —como el arte- todas las distintas opciones
de la realidad social®.

Estas nociones de representacion, es decir, por una parte, la capacidad del arte
para hacer presente lo que esta contenido en la realidad y, por otra, la capacidad de las
instituciones politicas para reflejar y para contener la diversidad de lo social, son bas-
tante analogas y permiten establecer desde ya ciertos paralelismos entre las figuras del
discurso artistico y el politico. No por nada, en el «Prologo en el teatro» del Fausto de
Goethe (1808), las distintas aristas en la concepcion del arte —la busqueda de trascenden-
cia del poeta, la necesidad de éxito y fama del empresario; la aficiéon por el espectaculo
y la mera entretencion del comico- pueden aplicar 1o mismo al campo del arte, de la
politica o de las comunicaciones.

La estetizacion

Estas ideas acerca de la representacion, sin embargo, también estan ya bastante
superadas, tanto en la practica del arte, como en la practica politica.

El arte, en primer lugar, ha evolucionado ya desde las vanguardias artisticas del
siglo XX en adelante hacia un conjunto de movimientos y practicas de experimentacion
estética que van mucho mas alla de la idea clasica de representacion (Wallis, 2001;
Silvestri, 2013; Danto, 2010). El arte objetual, el arte conceptual o el ready-made, por
ejemplo, desarrollan concepciones en las que la produccion artistica se remonta mas
alla de la representacion y proponen nociones y relaciones estéticas que son al mismo
tiempo relaciones politicas, cuestionando el sentido mismo de la idea de realidad
representada, como es el caso de las pinturas de Magritte. Por otro lado, las acciones
artisticas contemporaneas como la instalacion o la performance ofrecen un potencial
significante al gesto del ejecutante o la conducta del publico, sustituyendo la nocién
de «obra» como un objeto o producto en el que se plasme una representacion, por otra
nocion de «signo», en el cual este objeto se diluye en una experiencia estética que suscita
determinados significados por medio de la forma. Estas practicas contemporaneas
anulan la diferencia conceptual entre realidad y representacion; la distancia entre la
cosa representada y su imagen son difuminadas, sobrepasando de manera ostensible
cualquier idea de representacion.

1 Esta cuestion se plantea también particularmente a propdsito del discurso publico
de los medios de comunicacion y del pluralismo informativo del sistema de medios.



Hans Stange m Arte y politica como modos de conocimiento estético

Por otra parte, los acontecimientos politicos durante el siglo XX han llevado tam-
bién a cuestionar la idea de representatividad politica que, si bien sigue dando sustento
en el papel, por ejemplo, a la constitucion de una serie de regimenes politicos contem-
poraneos, ya ha sido ampliamente cuestionada, de manera practica y tedrica, por feno-
menos como los totalitarismos de la primera mitad del siglo pasado, o los procesos de
globalizacion neoliberal de la segunda mitad, en los que se visibiliza como las institu-
ciones politicas representan, en muchas ocasiones, los intereses de ciertas corporacio-
nes o grupos de interés antes que los del pueblo soberano consagrado en sus ordenes
constitucionales. Buena parte de la filosofia politica contempordnea de caracter critico
refiere, precisamente, al desmoronamiento de los conceptos de representatividad po-
litica basados en la teoria liberal (Agamben, 2001, 2003, 2017; Abensour, 2017; Negriy
Hardt, 2004). Toda la discusion que, por otra parte, se da en torno a la emergencia de
las comunidades indigenas, de las disidencias sexuales, de las mujeres, de los migrantes
y de otros grupos y sectores sociales que son marginados o subrepresentados, precisa-
mente en el orden institucional, dan cuenta de la inadecuacion de las politicas publicas
a la idea de representatividad (Negri y Hardt, 2011; Eagleton, 2010).

Esto hace que dicho concepto aparezca, en el mejor de los casos, como un ideal, y
en todos los casos como algo que no alcanza a ser adecuadamente realizado?. Asi, tanto
el arte como la politica superan o ponen en crisis esta dicotomia entre la cosa real y la
cosa representada, tanto en el sentido de un concepto de representacion politica que se
va desustancializando, como en el sentido de un arte que ya se entiende de una manera
posrepresentacional, o que entiende la representacion clasica como un momento histo-
rico del pensamiento del arte que no es el que define su contemporaneidad. Esto obliga
a repensar, en los ultimos noventa afios, la relacion entre arte y politica.

En general, una parte importante de los autores que se han hecho cargo de esta
reflexion (De Man, 1998; Ranciere, 2006, 2009, 2013; Eagleton, 2007; Nancy, 2001, 2006;
Richard, 2013) asume que el punto de quiebre de estas ideas sobre la relacion entre arte
y politica, que inaugura un nuevo estadio en la reflexion, esta en el concepto de esteti-
zacion politica de Benjamin (1936). El giro consiste en incorporar en la discusion acerca
de las relaciones de arte y politica un tercer concepto que ya no es el de representacion,
sino el de estética o, mas precisamente, de estetizacion. De esta forma, tanto el arte como
la politica quedan subsumidos como partes de una discusion mayor, casi de caracter
disciplinario, acerca de la naturaleza de la experiencia estética contemporanea y su re-
lacion con lo politico.

2 Es posible ver ciertas representaciones artisticas, en el sentido mas convencional del
término, que vienen a cuestionar la idea de representacion politica, su crisis y sus limites. Se
trata de trabajos artisticos que refieren temdticamente la crisis migratoria global, a 1a violencia
contra las mujeres, a la persecusion étnica, etc. Por ejemplo, las obras de Alfredo Jaar. Lo
interesante del caso es que, si bien se recurre a procedimientos artisticos contemporaneos,
la mayor parte de este arte es «declarativo», por lo que regresa a una nocion mas clasica de
representacion —en este caso, de representaciéon de un discurso politico.
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El término de Benjamin, presentado en la década del 30, refiere a los procesos po-
liticos constituidos por un fuerte componente estético, como resultado de la confluencia
de transformaciones sociales (la emergencia de la cultura de masas), tecnologicas (los
nuevos medios de produccion y reproduccion técnica) y culturales (las vanguardias mo-
dernistas). La preocupacion de Benjamin en su época es que tales procesos sean aprove-
chados, en primer lugar, por movimientos totalitarios o populistas, tal y como ocurre en
Europa durante la década previa a la Segunda Guerra Mundial, y no para profundizar
en una conciencia y experiencia criticas que nos permitan tomar distancia respecto de
los aspectos negativos de estos movimientos de masas, asi como de las aceleradas trans-
formaciones que el capitalismo industrial y postindustrial imprimen en las relaciones
sociales.

Los autores mencionados, que han prolongado esta reflexion durante el siglo XX
y lo que va del XXI, abordan desde este concepto problemas como las representaciones
ideoldgicas en el arte o la produccion artistica de propaganda, por un lado, y cuestiones
ligadas a la estetizacion de los medios o la vida cotidiana, por otra. Asi, siguiendo mas o
menos la linea planteada por Martin Jay (2003), las opciones de la triada arte-estética-po-
litica serian, esencialmente, dos: en primer lugar, el estudio de los procesos de estetiza-
cion de la politica, continuando el esquema de lo que plantea Benjamin originalmente,
es decir, ocuparse de los cambios de sensibilidad de los sujetos politicos; en segundo
lugar, estudiar los procesos de politizacion o ideologizacion del arte, entendiendo por
tal la investigacion sobre los cambios de sensibilidad y funcionalidad de los objetos es-
téticos.

La diferencia entre entender la relacion arte-politica a partir del concepto de estética,
y no desde el concepto de representacion, es que el foco ya no esta puesto en los conte-
nidos del arte (en la politica como tema del arte, o en la representacion como principio
de la politica) sino que ahora el acento se encuentra en la conformacion del fenémeno.
Lo que se plantea, al hablar de estetizacion, es aquello que constituye 1o mismo al arte
que a la politica. Paul de Man (1998) es quizas quien ha desarrollado mas tedricamente
esta constitucion estética de lo politico y lo artistico, instalando una idea que luego re-
tomaremos: que la estética es un modo epistemologico de comprender la realidad, toda
vez que, tanto las teorias sobre el arte como las concepciones politicas, son el resultado
de un determinado marco ideoldgico historico y socialmente determinados. Es decir, De
Man propone que la sensibilidad estética y politica tienen en su base un marco ideoldgico
que las configura a ambas.

La primera alternativa, la estetizacion de la politica tiene como antecedente en la
reflexion contemporanea los estudios sobre los movimientos autoritarios: la propaganda
del nazismo, el fascismo y el estalinismo. No solamente porque estos utilizan el arte
para hacer propaganda, sino también porque lo que hacen es transformar la puesta en
escena y la narrativa de la politica: la organizacion de una politica de masas, es decir,
una politica que sobrepone a los principios legales, juridicos e institucionales de la
representatividad, los relatos y la dramatizacion de la accion callejera. Los movimientos
socialistas también realizan este desplazamiento desde una politica institucional hacia
una politica de masas, con su consiguiente propaganda. Los movimientos fascistas,
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ademas, sitian como elemento central de su discurso las cuestiones étnicas o raciales.
Por ultimo, no colocan como actitud esencial de la politica un repertorio de acciones
institucionalizadas —votar, discutir en el espacio publico o en el parlamento, legislar,
administrar- sino que ubican como elemento organizador y rector de la accion politica
la marcha, el enfrentamiento callejero, la escaramuza, lo que da pie a una manifestacion
estética particular, por ejemplo, la poetizacion de la violencia politica.

En ese sentido, la politica es estetizada porque la politica se transforma en una
creacion estética, en una narrativa, en una performance, en una dramatizacion, en una
escenificacion de ciertos elementos politicos y, por lo tanto, se entiende a la politica como
una produccion estética. En general, esto siempre es objeto de una critica, desde el punto
de vista racional, porque es muy facil que una politica estetizada sea una politica vacia
de contenidos y, por lo tanto, que de pie al desborde de la irracionalidad. Muchos de los
autores que construyen estas ideas acerca de la estetizacion de lo politico en el periodo
de los totalitarismos aluden precisamente a este hecho: {como se puede argumentar con
un movimiento politico que es pura forma y cuyos contenidos no son racionales, o aparecen
implicitos? La critica seria justa si realmente se pudiera afirmar que en la politica deli-
berativa no hay también un componente performativo. Mas, silo hay, y ese es uno de los
grandes hallazgos del concepto de estetizacion de lo politico: que logra, precisamente,
describir como la politica deviene puesta en escena, narrativa, mito o espectaculo, y la
comprende de esa forma.

La otra alternativa es la ideologizacion del arte: la reduccion o instrumentalizacion
de los recursos representacionales del arte (sus lenguajes visuales, poéticos y narrativos;
sus topicos, formas y géneros; sus formatos de presentacion) al servicio de la movili-
zacion de ciertos contenidos o discursos politicos. Probablemente, su principal y mas
importante antecedente, durante el siglo XX, es el desarrollo de la propaganda, siendo
el objeto de estudio mads relevante el fendmeno de la transformacion de las expresiones
artisticas en simple comunicaciéon de lo politico, reduciendo los aspectos subjetivos o
trascendentes de la experiencia estética a su mero contenido informativo y a su efecto
en la conducta de los grupos o sectores sociales a los cuales se quiere movilizar.

Pero también, en esta perspectiva, se observan las confluencias entre la innovacion
y experimentacion artisticas y la ideologizacion de la sociedad. No son pocos los movi-
mientos artisticos del siglo XX que abrazan explicitamente ciertas ideologias politicas y
las incorporan como un componente central de su produccion —son, este sentido, movi-
mientos artisticos ideologizados: el futurismo (que abraza al fascismo), el surrealismo o
el construccionismo (alineados con la revolucion rusa), etc.

Estética, obra y mito

Varias cosas salen a relucir con el concepto de estetizacion, que son cuestiones cla-
ve, en la actualidad, para la comprension de la relacion entre arte y politica.
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En primer lugar, la metafora de la politica como obra de arte, un elemento recu-
rrente en todas estas discusiones (Diaz, 2012). La idea, cada vez mas predominante, de
que es posible comprender la realizacion de la politica de la misma forma que se compren-
de la realizacion de una obra de arte tiene dos aspectos. En un sentido positivo, es posi-
ble entender la politica como obra de arte, si se hace el simil entre el proceso creativo
de un determinado sujeto y la manifestacion y plasmacion de las ideas de este sujeto en
una realidad. Se puede pensar, por ejemplo, en los procesos revolucionarios como las
«obras» de un sujeto historico y colectivo, y se entenderia entonces la dimension estética
que tiene un proceso de rebelion, de revolucion o de transformacion social, cuestiones
ampliamente tematizadas, por ejemplo, en la literatura sobre la revolucion rusa, o en la
literatura sobre las conquistas y transformaciones sociales de los afios sesenta. Asimismo,
ha resurgido en los ultimos afios toda una produccion estético-politica, a proposito de
las distintas crisis que estan azotando al mundo contemporaneo: por ejemplo, la prima-
vera arabe, o los estallidos sociales en Ecuador, Espafia, Colombia o Chile. Por otro lado,
en un sentido negativo, esta metafora puede ser utilizada para remarcar precisamente
aquellas operaciones por las cuales lo politico pierde contenido y se transforma en pura
escena o narrativa, es decir, en espectdculo. Bajo esa 10gica, las politicas «cosistas» de los
afios noventa, la televisacion de la politica o la transformacion de los candidatos en un
producto para un mercado electoral implican valoraciones negativas de esta idea de la
politica como obra estética; mds especificamente, como show.

Un segundo punto tiene que ver con la emergencia, tanto en el discurso politico
como en el artistico, de 1o que algunos pensadores denominan mito (Sorel, 2005; Michaud,
2009). Los procesos de estetizacion de la politica colocan a los mitos politicos, sociales
e histdricos (la raza, la nacion, la identidad, el desarrollo, el enemigo externo, el castro-
chavismo, etc.) en el centro tanto de la produccion estética y artistica, como de la pro-
duccion politica. En esta centralidad del mito, vuelven a emerger aquellos contenidos
que sobrepasan la pura idea de representacion. Dicho de otra forma, el proceso de este-
tizacion de la politica consiste en hacer politica de un modo tal que los contenidos politi-
cos empiezan a carecer de una estructura racional argumental y empiezan a devenir en
estructuras mito-narrativas. Pero, al mismo tiempo, supone que se comienza a entender
que estas estructuras narrativas ya no son solamente formas de representacion o de re-
producir la realidad, sino que se transforman en factores o principios para comprender
la realidad misma. Podemos leer estas mismas claves mito-politicas en series tremen-
damente exitosas del ultimo tiempo, como Game of Thrones (2011), por ejemplo, en la
cual una serie de narrativas miticas tipicas del acervo cultural europeo (el destino, el fin
del mundo, la fuerza de los lazos de sangre) son reversionados para contextualizar una
lucha de poder politico (el juego de tronos, propiamente) al mismo tiempo que forman
parte de la comprension de la naturaleza misma de esa lucha de poder.

De nuevo podemos apreciar en esto dos sentidos posibles. Por una parte, resulta
interesante constatar la profusion de relatos mito-politicos en una época que, paradoji-
camente, ha sido constantemente diagnosticada como carente de grandes narrativas a
partir de las cuales se pueda comprender el presente; se ve que en realidad no hay una
carencia de relatos, sino que estamos llenos de ellos. Por otra parte, en una perspectiva
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critica, cuando el mito se transforma en el contenido de lo politico y el principio estruc-
turante de la representacion artistica, lo que se percibe es, de cierta forma, una regresion
de la racionalidad moderna, porque tanto experiencia estética como politica se transfor-
man en una construccion a la vez performativa y comunitaria. Es decir, en una forma de
pensamiento premoderno. En ese sentido, por ejemplo, es posible encontrar estructuras
narrativas miticas en ciertas afirmaciones identitarias de grupos indigenistas, disiden-
cias sexuales o independentistas actuales, lo mismo que en las concepciones ontoldgicas
acerca de excepcionalidades o particularidades —positivas o negativas— de diferentes
grupos étnicos o religiosos.

Jacques Ranciere (2013) le llama a todo esto, al resultado de este proceso de ideolo-
gizacion estética, de estetizacion politica, régimen estético de lo politico. Este es el tercer
punto por destacar acerca del concepto de estetizacion. Para Ranciére, lo estético y lo
politico constituyen aspectos integrados en un mismo proceso colectivo en el que, median-
te acciones politicas y formas de expresion estéticas, se visibiliza el cuerpo social de lo
comun y, a la vez, se establecen limites y exclusiones al respecto. A esto le llama reparto
de lo sensible. Asi, arte y politica coproducen diferentes regimenes en el que lo social es
a la vez percibido y representado, junto con lo que queda fuera de él.

Arte, politica y conocimiento

¢Por qué se dan estas relaciones concomitantes entre el arte y la politica y no, por
ejemplo, entre el arte y la ciencia, o entre la ciencia y la politica?

Propongo que esto ocurre precisamente porque la estética es la forma de conoci-
miento comun tanto al arte como la politica. Esta afirmacion va en un sentido un poco
distinto, pero complementario, al de las ideas de De Man; las relaciones entre arte y poli-
tica no solo se explicarian porque las concepciones estéticas tienen un fondo ideoldgico
similar al de las concepciones politicas, sino también por el hecho de que los modos en
que adquirimos conocimiento y le otorgamos a nuestras experiencias un significado son
también similares en el arte y la politica.

Es decir, ambas son manifestaciones de una misma disposicidén epistemoldgica.
Seguimos en esto a Adorno (1970), cuando propone que la experiencia estética pone
de manifiesto en la obra de arte unos significados cuya comprension excede el ambito
puramente conceptual o discursivo. Contra el pensamiento racional, que conduce a una
reduccion conceptual de la realidad, a su esquematizacion e instrumentalizacion, Adorno
plantea que el arte se abre potencialmente a unas formas de sentido que son a la vez
racionales e irracionales, empiricos y especulativos, sensibles y conceptuales. El conoci-
miento estético, asi, es una forma de discurso y a la vez un modo de experiencia, que no
puede ser reducido ni totalmente explicado y que, sin embargo, puede «representar» como
totalidad una experiencia determinada. Asi, por ejemplo, una sinfonia podria permitir-
nos «entender» un topico determinado —digamos, la libertad— manifestandola a un tiem-
po como discurso y como experiencia, pero sin reducirla a su representacion intelectual
como concepto, visibilizando aquellas zonas de la emocion y la experiencia que, siendo
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oscuras al entendimiento, igualmente conforman parte del «contenido de verdad» de la
obra.

Algo similar podriamos afirmar de la politica: ella manifiesta un momento de verdad
de la realidad social que no puede reducirse a su representacion conceptual, pero cuyo
sentido es captado como un todo —discurso, experiencia y sensibilidad a la vez.

La politica y el arte desarrollarian una parte importante de su labor, precisamente,
bajo este modo de conocimiento. El arte no es solo una forma de representar la realidad,
o de expresar la interioridad del sujeto, sino que es una forma de conocer el mundo. Esto
quiere decir que sus funciones en la sociedad no se limitan simplemente a comunicar,
expresar o entretener (como rezan muchos manuales educativos sobre arte). Por otra
parte, tampoco nuestra experiencia de la politica se definiria solamente a partir de la
categorizacion conceptual de nociones como las de poder u orden social, o desde una
actividad puramente normativa o pragmatica: comprendemos la politica como un
fenomeno cuya totalidad es experiencia, concepto, discurso y accion a la vez. En otras
palabras, arte y politica participan de un mismo régimen de conocimiento, el estético;
son dos aspectos de una misma manera de conocer el mundo, que consiste en darle a
este mundo un sentido o significado no s6lo a partir del entendimiento conceptual,
sino también a partir de todos aquellos aspectos formales y sensibles que no logran ser
conceptualizados. El arte no representa a la politica, ni esta «utiliza» al arte, sino que
ambos participan de nuestro conocimiento estético del mundo.

Entendimiento estético politico en el presente

Es posible dar tres ejemplos en los cuales arte y politica convergen para hacernos
conocer el mundo estéticamente.

El primer caso es el del colectivo LasTesis y su performance Un violador en tu
camino. Desarrollada en el contexto de la revuelta social en Chile, visibiliza un tema
eminentemente politico, las relaciones de género, y una manifestacion especifica de
esas relaciones, la violencia de género (BBC News, 2019). Sin embargo, al mismo tiempo,
transforma la realizacion misma de la performance en un movimiento politico. En el
trabajo de LasTesis, arte y politica convergen en una misma performatividad: una misma
puesta en escena es, al mismo tiempo, un acto estético y uno politico. No es una obra de
arte, tampoco es una manifestacion politica; esos limites clasicos aparecen borroneados
en la manifestacion, en la transformacion y en la constitucion de una experiencia politica
a partir de la cual se puede conocer y comprender una realidad -la violencia de género-
que, constitutiva como es de nuestra comprension contemporanea del mundo, sin duda
sobrepasa por mucho el ambito de su descripcidon conceptual. Los aspectos estéticos de
la performance; la organizacion y disposicion de elementos en escena, la combinacion
de canto, grito e ironia; la repeticion multitudinaria de la performance, la utilizacion de
los pafiuelos violetas y verdes, la caracterizacion de las participantes de la performance
con vestidos negros, con pinturas que simulan moretones y sangre; incluso la manera en
que se vocaliza, en que el texto de la performance es dicho con rabia, la simpleza de su
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repeticion, la proliferacion de las grabaciones caseras; el hecho de que sea una puesta
en escena callejera y no en un teatro, que no sean intérpretes profesionales quienes lo
realizan, etc., visibilizan mejor que cualquier discurso la rabia y el dolor provocados por
la violencia de género; rabia y dolor que son fundamentales para su comprension como
fenomeno. La performance de LasTesis es un polo de reconocimiento (y una actividad casi
de caracter epistemologico) cuyo caracter no esta en lo conceptual, sino en lo estético. En
ese sentido, arte y politica encuentran su punto de reunion y su punto de convergencia.

Otro ejemplo, de caracter mucho mas local, es la intervencion artistica realizada en
el conjunto Empart de Nufioa, en Santiago de Chile, a comienzos de diciembre de 2019, y
que lleva por titulo ¢ Cuantos ojos faltan para que se abran los tuyos? (E1 Mostrador, 2019).
La accion de arte supuso pintar cerca de doscientos balones de plastico como o0jos ensan-
grentados, en referencia a las noticias conocidas durante las dos semanas anteriores acer-
ca de brutalidad policial sobre los manifestantes. Uno de ellos, Gustavo Gatica, quedo com-
pletamente ciego y casi doscientos mas (el numero que se corresponde con los balones)
resultaron con heridas oculares. Esta accion de arte llevada adelante por iniciativa de la
artista Viviana Schneider, implicé la accion colectiva de toda la comunidad del barrio en
el que se realizo. Estos balones fueron pintados por la comunidad, no hubo aqui artistas
profesionales, y el discurso que organiza la presentacion no es un discurso tedrico o que
implica la mediacion plastica de la academia. Es un discurso que constituye una postura
politica de esta comunidad local respecto a los acontecimientos que estan ocurriendo en
el pais. En ese sentido, la accion de arte es también una intervencion directa; equivalente
a publicar una columna en un diario, firmar una declaracion, arrojarle huevos a un con-
gresista 0 a una accion judicial. Es una accion directamente politica porque su contenido
es eminentemente una asercion politica. Y, sin embargo, la manera en que esta asercion
politica se realiza no es mediante una declaracion firmada o una manifestacién en el par-
lamento, ni utilizando alguna de las vias habituales del discurso politico, sino que opta
por la intervencion del espacio urbano y dura precisamente lo que demoro el municipio
y la policia en retirar la mayor parte de estos o0jos ensangrentados. Constituye, por tanto,
un excelente ejemplo de consolidacion de un discurso politico y de un gesto estético como
una misma unica cosa, es decir, fusionados en un mismo principio, en un mismo modo de
conocimiento.

La realizacion de esta actividad implico, ademas del trabajo coordinado de toda la
comunidad, la emergencia, la aparicion visible de toda esta comunidad en la esquina de
estas calles, en el montaje de estos globos, en la realizacion de un encuentro organizado a
proposito. Por lo tanto, adquiere también un caracter escenografico, un caracter narrativo
de encuentro dramatico. De esta forma, el que una pequefia comunidad a nivel barrial
haya realizado una intervencion artistica de estas proporciones, como comentario 0 como
respuesta directa al acontecimiento politico, supone otro ejemplo de como arte y politica
convergen en una forma de conocimiento y de reconocimiento estético de la realidad.

Un ultimo ejemplo, es la expresion «Chile desperto», que se ha utilizado constante-
mente para referirse a las manifestaciones sociales en Chile desde octubre de 2019 hasta
ahora (Taub, 2019). La expresion es una figura retdrica, una afirmacion de valor poético.
Sin embargo, es también la sintesis de un postulado politico, que puede encontrar su ex-
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plicacion en una larga serie de textos, articulos y documentos que empiezan a desgranar
y a conceptualizar los contenidos de la frase: la desigualdad, la injusticia social, la pre-
cariedad del sistema de pensiones, los problemas del endeudamiento de la poblacion, la
distancia cada vez mas grande entre las élites empresariales y gobernantes respecto de los
sectores medios y populares. Estos elementos, que describen analiticamente los distintos
factores que conducen a la revuelta de octubre, no acaban de dar cuenta de la naturaleza
experiencial de ese estallido. En efecto, todos los factores que confluyen en ese analisis
conceptual son factores conocidos desde hace al menos una década o mas, que pueden
conceptualizarse largamente, pero que no alcanzan por si mismos a explicar por qué ocu-
rre la revuelta en Chile. No alcanzan a explicarlo porque lo que falta es, precisamente,
un reconocimiento. Es decir, falta reunir el ambito de lo conceptual con el de la experien-
cia, para comprender el fendomeno como totalidad. Frente a todas estas desigualdades e
inequidades, estas injusticias que venian ocurriendo hace mucho tiempo, frente a todas
estas situaciones Chile simplemente «despertd». En esta perspectiva, la frase deja ya de
tener un sentido puramente poético y adquiere un sentido explicativo. «Chile desperto» se
transforma en una frase que permite reconocer la causa, naturaleza y fondo del aconteci-
miento politico.

A lo largo de este breve recorrido, se ha intentado hacer hincapié en cuales son los
aspectos claves de la relacion entre arte y politica, pero es importante que quede remar-
cado este ultimo punto: que la forma mas adecuada de entender esta relacion hoy, a mi
parecer, es comprender que arte y politica son, en la actualidad, dos vias de manifestacion

de una misma manera de comprender el mundo. Mas que dos disciplinas o fendbmenos
relacionados, son un solo medio de comprension de la realidad.

Referencias bibliograficas

Abensour, M. (2017). La democracia contra el estado. Marx y el momento maquiaveliano.
Catarata.

Adorno, T. (2004). Teoria estética. Obra completa, 7. Akal.
Agamben, G. (2001). Medios sin fin. Notas sobre la politica. Pre-textos.
Agamben, G. (2003). Estado de excepcion. Homo sacer II, 1. Pre-textos.

Agamben, G. (2017). Stasis. La guerra civil como paradigma politico. Homo sacer II, 2.
Adriano Hidalgo.

Aguilar, H. (1994). La guerra de Galio. Alfaguara.

Benjamin, W. (1989). La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. Discur-
sos interrumpidos. I. Madrid, Taurus, p. 15-57.



Hans Stange m Arte y politica como modos de conocimiento estético

Benniof, D., y Weiss, D. (productores). (2011). Game of Thrones [serie de television]. HBO.
Bobbio, N. (1992). El futuro de la democracia. Planeta.

Bobbio, N. (2003). Teoria general de la politica. Trotta.

Bozal, V. (1987). Mimesis: las imagenes y las cosas. La balsa de la Medusa.

Cantero, J. (2014). Historia de la gestion cultural. Manual Atalaya de apoyo a la gestion cultural.
http://atalayagestioncultural.es/capitulo/gestion-cultural/historia-gestion-cultural

Danto, A. (2010). Después del fin del arte. Arte contempordneo y el linde de la historia.
Barcelona, Paidos.

BBC News. (6 diciembre 2019). De dénde viene «Un violador en tu camino» y cémo se
transformd en un fendmeno feminista mundial. https://www.bbc.com/mundo/noti-
cias-50694888

De Man, P. (1998). La ideologia estética. Catedra.

De Vega, L. (1989). Fuenteovejuna. Catedra.

Delacroigx, E. (1830). La libertad guiando al pueblo [6leo sobre lienzo]. Museo del Louvre.

Derrida, J. (2001). La verdad en pintura. Paidos.

Diaz, C. (2012). La politica como arte, espectro del arte. Esfera ptblica. https://esferapu-
blica.org/nfblog/la-politica-como-arte-el-espectro-del-arte/

Eagleton, T. (2007). La estética como ideologia. Trotta.

Eagleton, T. (2010). Los extranjeros. Por una ética de la solidaridad. Paidos.
Géricault, T. (1819). La balsa de la medusa [6leo sobre lienzo]. Museo del Louvre.
Goethe, J. W. (2005). Fausto. Catedra.

Jay, M. (2003). La ideologia estético como ideologia o ¢;qué significa estetizar la politica?
Campos de fuerza. Entre la historia intelectual y la critica cultural. (Pp. 143-166). Paidds.

Licona, W. y Vélez A. (2007). Apuntes de la gestion cultural a la administracion de las cul-
turas. Universidad del Rosario.

Maccari, B., y Montiel, P. (2012). Gestion cultural para el desarrollo: nociones, politicas y
experiencias en América Latina. Buenos Aires, Paidos.



MEDIACIONES UNIMINUTO m https://doi.org/10.26620/uniminuto.mediaciones.16.25.2020.246-259

Michaud, E. (2009). La estética nazi. Adriana Hidalgo.
Nancy, J.-L. (2001). La comunidad desobrada. Arena.
Nancy, J.-L. (2006). Ser singular plural. Arena.

Negri, A., y Hardt, M. (2004). Multitud. Guerra y democracia en la era del imperio. Ran-
dom House.

Negri, A., y Hardt, M. (2011). Commonwealth. El proyecto de una revolucion del comun.
Akal.

Ranciere, J. (2006). El viraje ético de la estética y la politica. Palinodia.
Ranciere, J. (2009). El reparto de lo sensible. Estética y politica. LOM-Arcis.
Ranciere, J. (2013). Aisthesis. Escenas del régimen estético del arte. Manantial.
Richard, N. (2013). Critica y politica. Palinodia.

Shakespeare, W. (2003). Obras completas. Aguilar.

Silvestri, G. (2013). El arte en los limites de la representacion. Bifurcaciones, (14). http://
www.bifurcaciones.cl/2013/10/el-arte-en-los-limites-de-la-representacion/

Sorel, G. (2005). Reflexiones sobre la violencia. Alianza.

Tatarkiewicz, W. (1987). Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis,
experiencia estética. Tecnos.

Taub, A. (4 noviembre 2019). «Chile desperto»: el legado de desigualdad desata protes-
tas masivas. New York Times. https://www.nytimes.com/es/2019/11/04/espanol/ameri-
ca-latina/protestas-sebastian-pinera.html

Vecinos de Nufioa realizaron instalacion con «ojos» en recuerdo de victimas de la re-
presion policial (5 diciembre 2019). El Mostrador. Rhttps://www.elmostrador.cl/cultu-
ra/2019/12/05/vecinos-de-nunoa-realizaron-instalacion-con-ojos-en-recuerdo-de-vic-
timas-de-la-represion-policial/

Wallis, B. (editores). (2001). Arte después de la modernidad. Nuevos planteamientos en
torno a la representacion. Akal.

Willimon, B. (productor). (2013). House of Cards [serie de television]. Netflix.
Yourcenar, M. (1999). Memorias de Adriano. Edhasa.

Zola, E. (2003). Yo acuso. https://www.biblioteca.org.ar/libros/656599.pdf.



