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Resumen

Laposibilidad de pensar en argumentos visuales implica una reconfiguracién
del concepto de argumento. Implica también que se amplie el marco, y que
esteincluyalas diferentes formas enlas quelos seres humanos materializamos
nuestros pensamientos. En este articulo ahondaré en las dificultades que
percibo sobre la enseflanza de la l6gica en un modelo tradicional educativo;
para ello, me centraré en un enfoque de pluralidad, que permite inventar y
crear nuevas estrategias de ensefianza de légica multimodal para el desarrollo
de diferentes habilidades, proponiendo el acercamiento de la imagen a las
personas ciegas a través de la adaptacién de las ilustraciones argumentales
en técnicas de alto-bajo relieve, escultura manual, 2D y 3D, en el marco del
proyecto de investigacidn Andlisis ldgicos de discursos'.

Palabras clave: imagen, l4gica multimodal, exploracién téctil, argumento,
ensefanza

1 Proyecto de investigacién coordinado por la Dra. Angela Bejarano Chaves, con cédigo DCS-
013-S-18 y auspiciado por la SGP-CIUP (Subdirecciéon de Gestién de Proyectos. Centro de
Investigacion de la Universidad Pedagdgica Nacional).
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Abstract

The possibility of thinking in visual arguments implies a reconfiguration of
the concept of argument, it also implies that the framework is expanded, and
that it includes the different ways in which human beings materialize our
thoughts; that is, thinking about the very act of arguing from a pragmatic
perspective. I will delve into the difficulties that I perceive about the teaching
of logic in a traditional educational model; For this I will focus on a plurality
approach, which allows inventing and creating new multimodal logic teaching
strategies for the development of different skills, proposing the approach of
the image to blind people through the adaptation of the plot illustrations in
technical high-low relief, manual sculpture, 2D and 3D.

Keywords: image, multimodal logic, tactile exploration, argument,
teaching.

Resumo

A possibilidade de pensar em argumentos visuais implica uma reconfiguragao
do conceito de argumento. Também implica que a estrutura seja expandida e
que inclua as diferentes maneiras pelas quais os seres humanos materializam
nossos pensamentos. Neste artigo, aprofundarei as dificuldades que percebo
sobre o ensino da légica em um modelo educacional tradicional; Para isso,
vou focar em uma abordagem da pluralidade, que permite inventar e criar
novas estratégias de ensino de l16gica multimodal para o desenvolvimento de
diferentes habilidades, propondo a abordagem da imagem para cegos através
da adaptac¢do das ilustragdes do enredo em técnicas de alto-baixo relevo,
escultura manual, 2D e 3D, no dmbito do projeto de investigacio Anélise
légica do discurso.

Palavras-chave: imagem, 16gica multimodal, exploragao tatil, argumento,
ensino.




Yury Buelvas -=- La aventura de ver con las manos: propuesta para la ensefianza de |dgica multimodal

Introduccién

Son muchas las perspectivas acerca de lo que se cree es el objeto de estudio de
la 1é6gica. Una de estas posturas hace referencia a las relaciones logicas que se
dan entre dos o més contenidos judicables (Mosterin y Torretti, 2002, p. 305).
La logica se encarga de hacer evidente el transito inferencial que existe entre
pensamientos, y esto aparece claramente en apuestas como el inferencialismo
de Frege y el expresivismo légico de Frapolli. En ambos trabajos, las constantes
légicas ocupan un lugar importante a la hora de develar y entender la relacién
légica entre contenidos. La relacién légica se encuentra circunscrita a un
contexto proposicional e inferencial que permite entender el concepto y, a su
vez, el pensamiento propiamente (Bejarano, 2016, p. 177).

Ahora bien, la légica multimodal se ha concentrado en estudiar la
posibilidad de que los pensamientos no se expresen nicamente a través
de oraciones declarativas en el lenguaje natural, pues los seres humanos
materializamos de maneras distintas nuestros pensamientos y, en esa
medida, usamos diferentes modos de argumentar, que pueden o no estar
inscritos en el plano no verbal. Por ejemplo: los olores, las disposiciones
corporales, los gestos, la musica, las expresiones artisticas, entre otros.
Esto nos permite expandir el campo de la teoria de argumentacién, ya que
se parte de que hay distintos modos de argumentar que deben distinguirse
al analizar y evaluar los argumentos (Groarke, 2002, p 135)%. Asi, se abren
las alternativas para explorar distintas materialidades del pensamiento,
y con ello surgen nuevas formas de hacer légica, nuevas maneras de
ensefarla y concebirla.

Por su parte, el concepto mismo de argumento se reconfigura: Groarke
sigue la linea de Pinto (2001), quien construye una visién de argumento
que va mds alld de ser una conclusién apoyada en una serie de premisas,
pues la amplia y la define como “una invitacién a la inferencia” (pp. 68-
69) que puede involucrar contenido no explicitamente proposicional.
Esta reconstruccién del concepto nos permite considerar argumentos
de naturaleza diferente, idea que ampliaré en el siguiente apartado,
analizando los modos de argumentar en los actos de discusién’® que
cotidianamente usamos.

En este trabajo pretendo mostrar, en principio, la relevancia delaimagen
en la teoria de la argumentacién, a partir de un recorrido tedrico que
sustenta la potencia de la imagen como argumento. Luego, problematizaré
la ensenanza de la légica en el contexto escolar y, por tltimo, plantearé una
alternativa de ensefanza de légica multimodal para la poblacién ciega o
con baja visidn, apuntando a la exploracién téctil de la imagen en técnicas
de bajo-alto relieve y 3D (escultura manual).

2 Traduccion propia.

3 Uso el término acto de discusion desde la vision de Groarke (2002): “Entenderé un acto de
discutir como un intento de usar premisas y conclusiones para resolver algtn desacuerdo o posible
desacuerdo” (p. 135).
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Aproximacioén a la imagen como argumento

Nos quedamos entonces con una perspectiva mds amplia de argumento. Me
detendré en el andlisis del recurso visual, la fuerza persuasiva que este tiene
y cémo se realiza su analisis l6gico. Para tal fin, me apoyaré en el trabajo de
Kjeldsen (2015), titulado The study of visual and multimodal argumentation [El
estudio de la argumentacion visual y multimodal], en el que se plantea dos
interrogantes que reconstruiré: ;Puede ser la imagen un argumento? ¢Estd la
argumentacién visual supeditada a la argumentacién verbal?

El autor citado parte de la argumentacién como un fenémeno que se
da en el plano cognitivo, idea con la que concuerdo, pues considero que el
argumento es un constructo del sujeto; se puede concebir como el resultado
del proceso légico* de asociacién de los contenidos que nos transmiten la
imagen, el texto, la expresidn corporal y el gesto, entre otros. En palabras
del autor: “Ni una imagen ni un texto verbal constituyen el argumento en
si; es solo una forma de expresar o evocar la argumentacién” (Kjeldsen,
2015, p. 124)°. Esto es, la alternativa de pensar en un argumento que llega
a nosotros de forma diferente, pero una forma que no es ajena, pues, en
lo que respecta a la imagen, a diario consumimos miles de imagenes que
nos remiten a pensar cosas concretas, y argumentamos, refutamos o incluso
defendemos lo que una imagen nos comunica.

La invitacién es a cambiar la perspectiva estrecha que reduce el
argumento a aquel expresado como contenido proposicional, para pensar
en el concepto como una posibilidad mds amplia. Esta deconstruccién ha
sido un punto en comin en los estudios de la argumentacién (Pinto, 2001;
Groarke, 2002; Kjeldsen, 2015; Barceld, 2012). Cabe sefialar que el estudio
de la argumentacién visual no se reduce a la mera defensa del argumento
visual en si mismo, sino que también investiga el lugar y la funcién de lo
visual en la teoria general de la argumentacién. Apelo a Axel Barceld para
decir que, en efecto, las imagenes pueden no ser proposicionales, pero,
aun asi, pueden comunicar premisas y conclusiones, apoyar un argumento
y cumplir la funcién comunicativa que normalmente se le atribuye a las
palabras (2001, p. 356). Asi, desde la teoria de la argumentacién, nos
muestra la versatilidad de la imagen, que puede aportar premisas invisibles®
al argumento escrito para facilitar su comprensién, y viceversa, no es
limitante y expande el campo de estudio.

Entre las criticas formuladas a la argumentacién visual estd la de
Ralph Johnson (2005, citado por Lépez Garcia y Arca, 2011, pp. 6-7), que

4 Con proceso ldgico, siguiendo nuevamente a Pinto (2001), me refiero a las conexiones conceptuales
que se hacen mentalmente y que, en este proceso, se muestran como una invitacion a inferir, esto
es, a concluir algo respecto a la imagen desde la representacion propia.

5 Traduccion propia.

6 Con este término hago referencia a lo que Barcel6 (2012) llamé subproposiciones; sin embargo,
considero que, cuando la imagen estd acompafiada de un argumento escrito, no las aporta de
forma explicita, sino que las transmite como refuerzo comunicativo.
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se relaciona con la necesidad de traducir verbalmente lo que la imagen
comunica. Este autor plantea una relacién de subordinacién en la que la
imagen se encuentra sometida a la traduccién verbal, lo que quiere decir
que, para ¢él, existe posibilidad de traducir lo que una imagen comunica,
pero no de llevar a la imagen un argumento como, por ejemplo, el de la
existencia de Dios (Lépez Garciay Arca, 2011, p. 7).

Al respecto, Kjeldsen acertadamente afirma que la divisién tajante de
ambos planos, a saber, el verbal y el visual, es una postura inadecuada, pues
las imégenes nos remiten a conceptos, y la representacién que hacemos
de las imagenes esta conectada con esos conceptos. En consecuencia, no
se pretende desligar radicalmente las palabras de las imagenes, ya que
en la exploracién de la imagen y la resignificacién del mensaje que esta
comunica se recurre directamente a estos conceptos previos. Por ejemplo,
cuando se explora una imagen de contenido cémico y produce risa, esta
representaciéon implica la asociacién de unos conceptos que me llevan a
reirme y a que categorice esta imagen como graciosa. De igual manera
sucede con las palabras; al escuchar un chiste, es probable que imagine los
personajes o la escena que el interlocutor intenta mostrar. En ese sentido,
se mantiene una relacién de ambos planos, y no en una sola via, sino en una
relacién reciproca. La reconciliacidon de estos dos ambitos deja abiertas las
posibilidades al estudio de los argumentos mixtos (palabras e imégenes) y
a plantear la clasificacién de las imagenes segiin su funcién en el argumento
verbal. Asi pues, el argumento puede ser transmitido por cualquier medio
sensible de comunicacidn, ya que su poder comunicativo y persuasivo no se
pierde, por ejemplo, si es un contenido proposicional o una imagen.

Otra de las criticas que se hacen al argumento visual se vincula
directamente con la vaguedad y ambigiiedad que se le atribuye a las
imagenes, al ser mds emocionales y encontrarse en el plano de lo inefable,
esto es, que parecen apelar a los sentimientos inmediatos que la ilustracién
genera en quien la estd observando. En contraste, Johnson argumenta que el
lenguaje verbal tiene reglas y criterios que impiden caer en ambigiiedades.
Al respecto, habra que decir que, en efecto, las imagenes no se rigen por
dichos criterios. Sin embargo, el lenguaje verbal tampoco estd exento de
estos problemas’; igualmente, la expresién de un contenido proposicional
puede parecer ambigua y estard sujeta a diferentes interpretaciones. De
ahf la creacidén de diferentes sistemas formales que tratan de evitar esta
vaguedad. En este caso puntual, es precisamente la vaguedad y ambigiiedad
que la imagen puede llegar a tener la que resulta valiosa para el ejercicio.
Para nuestro propdsito, no se muestra como un problema; por el contrario,
es toda una posibilidad. En suma, partimos de unas bases diferentes, que
son: pensar el argumento desde una perspectiva pragmdtica, rescatar el
lugar y la funcién de la imagen en la teoria de argumentacién respecto al
argumento verbal (relacién palabras-imégenes) y, por ultimo, reconocer la
potencia persuasiva y argumentativa que la imagen posee.

7 Aunque cabe aclarar que las dificultades del lenguaje verbal aparecen cuando este se usa
para estudiar el pensamiento, lo que deja la ambigliedad y la vaguedad lejos de ser problemas
caracteristicos y propios del lenguaje.
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En este punto, ya podemos comenzar por definir 1) aquello que se
comprende por imagen 2) qué se entiende como imagen argumentativa y
3) cémo se identifica la imagen argumentativa.

Axel Barcel6 definelaimagen como una representacién visual que va mas
alla de la mera funcién de representar, tiene una intencionalidad directay,
a su vez, una carga argumentativa fuerte; la imagen es una herramienta
comunicativa y epistémica (Barceld, 2016, p. 45). Los artistas visuales de la
pintura o de la imagen impresa pueden transmitir a través de sus trabajos
emociones, sensaciones, experiencias concretas, mensajes contundentes,
entre muchas otras cosas. Asi, la imagen es una de las tantas herramientas
que usamos para representar materialmente pensamientos.

En ese orden de ideas, Lopez Garcia y Arca, siguiendo la postura
de Groarke, plantean una ampliacién del concepto que define imagen
argumentativa:

“Imagen argumentativa”, a la que le daremos una extensién mayor que a la de
“argumento visual”, ya que con ella haremos referencia a cualquier imagen que
participe de una discusidn critica, expresando una tesis o una razén o a ambas
ala vez. (Lopez Garcia y Arca, 2011, p. 8)

Seran, por tanto, imdgenes argumentativas “aquellas que contribuyan
de forma directa al proceso argumentativo” (Barceld, 2012, p. 366), y si hay
un punto en comun es la necesidad de diferenciar dichas representaciones,
pues en algunos casos las imagenes se usan para reforzar un argumento
verbal y en otros solo lo acompafan, sin modificar la fuerza que tiene el
argumento verbal por si solo. En tal sentido, Lépez Garcia y Arca (2011,
p. 4) proponen una clasificacién de imégenes argumentativas en tres
diferentes tipos:

Metaforas no verbales: en las que existe una comparacidn ilustrativa y se
le afiaden aspectos caracteristicos de otra cosa. (Imagen 1).

Imagen 1. Tierra de helado

Fuente: www.freepik.es
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Referencias simbélicas: imdgenes que ya estan instauradas de forma
convencional para representar algo en cuestién. (Imagen 2).

Imagen 2. Justicia

Fuente: www.pixabay.com

Demostraciones no verbales: afirman algo y funcionan para probar
situaciones de forma puntual. (Imagen 3).

Imagen 3. Evolucién humana

Fuente: www.davidperell.substack.com

En lo que respecta a la forma de identificar una imagen argumentativa,
podemos decir que, en efecto, se ha hablado de cudles serian los posibles
criterios para evaluar si una imagen es argumentativa o no, y considero que
la cuestion va mads alla de si el contenido que transmite la imagen es valido
o no lo es, pues se trata de identificar en la imagen aquellos componentes
que comuniquen puntos de vista. Hasta aqui, hemos partido de una idea
distinta de lo que significa el argumento y dijimos también que algunas
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imégenes no pueden someterse a un ejercicio de #raduccién® del contenido
proposicional; asi que esto nos lleva a pensar en unos criterios distintos
para encontrar las imagenes argumentativas.

En la construccién de estos pasos de analisis, Hitchcock recurre a Blair
para afirmar que: “La gente usa argumentos para muchos propdsitos y en
diversos contextos con diversas consecuencias practicas de aceptacion. Las
normas para construir, evaluar y criticar los argumentos varian segtn esas
diferencias” (Hitchcock, 2012, p. 120)°. Por esta razdn, la ruta a seguir no
estd previamente definida.

Desde la perspectiva pragmatica de la argumentacién de Groarke, como
ya se menciond, las imégenes argumentativas son las que en cierto modo
contribuyen al proceso argumentativo, lo que constituye un buen punto
de partida para comenzar a identificar la imagen argumentativa y para
plantear una ruta de identificacién apropiada para el ejercicio. Antes hay
que aclarar que nos encontraremos con una amplia variedad de imagenes y
que la clasificacién que tomaré en cuenta es la vista anteriormente.

Podemos hablar de ciertos aspectos para tener en cuenta al analizar una
imagen argumentativa:

e La claridad, que nos permitird identificar los componentes fuertes de
la imagen, esto es, determinar qué imagenes del encuadre'® son de tipo
ornamental, en qué medida apoyan el argumento e identificar su posible
funcién dentro todo el entramado visual.

e Determinar silos componentes de laimagen tienen alguna conexién entre
ellos, y cdmo se da determinada conexioén.

o Establecer si la imagen es susceptible a la interpretacién de quien la
explora, es decir, si la persona que se relaciona con la imagen podra
extraer el mensaje que le representa la imagen y si este puede variar segtin
diversas interpretaciones.

o Identificar cudles son las asociaciones que suscita la imagen: ideas,
emociones, sensaciones, sentimientos, conceptos, etc.

e Y, por ultimo, tratar de identificar si hay o no un punto de vista que la
imagen defienda o cuestione.

8 Con este término me refiero a que no todas las imagenes pueden ser sometidas al ejercicio
propuesto por Leo Groarke con las tablas de componente clave, esto es, desglosar el contenido de
la imagen en premisas y conclusiones.

9 Traduccién propia.

10 Con este término me refiero al espacio determinado al que estad suscrito la imagen. Aunque se
suele usar para delimitar el enfoque de la camara al tomar la fotografia, funciona para nuestro
propésito.
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Los aspectos mencionados pretenden dar una aproximacién al momento
de explorar una imagen; sin embargo, cabe resaltar que en la practica el
ejercicio es mucho mas complejo y habrd imagenes mas dificiles de analizar
que otras. El éxito del ejercicio dependerd de tener una postura abjerta a ver
mas alla de /o literal'' de la imagen.

Ensefianza de la l6gica multimodal:
un salto hacia lo desconocido

En este apartado propongo partir de dos cuestiones: la primera tiene que ver
con la forma en la que se ensefa légica en el modelo educativo tradicional;
la segunda hace referencia a los retos de la l6gica multimodal de cara a la
poblacidn ciega o con baja vision.

Porunlado, enlo querespectaalaensefianzadelalégica, considero quela
forma tradicional en la que suele impartirse quizds no permite al estudiante
hacer asociaciones préacticas del conocimiento adquirido con su contexto,
lo que puede derivar en un alto grado de desinterés y en conductas poco
creativas frente a los conocimientos adquiridos del area. Creo firmemente
que la labor docente implica responsabilidades de caracter social que nos
unen en un compromiso con el saber. En nuestro quehacer nos vemos en
la obligacién de afrontar circunstancias inesperadas, de asumir retos para
los que muchas veces no estamos preparados. Pero también pienso que
nuestro deber es, al menos, tener una postura reflexiva al respecto, seguir
aprendiendo, intentar transformar y sacar partido de lo que nos funciona.
Por ello, considero que deben pensarse nuevas maneras de ensefar légica,
formas de acercar los contenidos al estudiante e incentivar las conexiones
tedrico-préacticas entre lo que aprende y lo que vive en su dia a dia. La
didactica debe responder a las necesidades que van surgiendo en el &mbito
pedagégico. En ese mismo sentido, es preciso transformar los enfoques
pedagdgicos, las metodologias, siempre en busca de potenciar la capacidad
de crear y reflexionar (Torres Soler, 2011, p. 30).

En consecuencia, tenemos un desafio mayor: analizar la légica
multimodal desde una perspectiva pluralizada. Pensé en muchos términos
para definir este enfoque, para llegar a afirmar que es la pluralidad lo que
busco, es decir, un enfoque que ofrezca varias alternativas de aprendizaje
para el desarrollo de las diferentes habilidades y capacidades en la légica
multimodal. Para mayor claridad, veamos un ejemplo: cuando nos
remitimos a la imagen, puede que asociemos el sentido de forma directa, la
vista, los ojos, la percepcién visual; y, con todo, parece que necesitamos del

11 Uso este término desde la perspectiva de Lopez Garcia y Arca (2011), es decir, referido a “las
imagenes que son designadas como argumentos son actos comunicativos comprensibles, es decir,
que deben ser lo mas claro posible. Este principio implica que ‘las imagenes que al ser tomadas
literalmente son absurdas o contradictorias deberian ser interpretadas en un sentido no literal,
pues es sélo en este sentido que pueden tornarse una contribucion comprensible a la discusion”.
(Lopez, Arca, 2011, p. 5)
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sentido de la vista para percibir la imagen, lo que aparentemente privilegia
este sentido por encima de los demas.

La propuesta que planteo es una nueva forma de concebir el acto mismo
de ver, y esta forma se traduce en una exploracién téctil de la imagen. Esta
exploracién permite un acercamiento distinto a la imagen, puesto que no
llega completa (como viéndola), sino que se va explorandoy comprendiendo
poco a poco y parte por parte. El desarrollo del sentido del tacto implica el
ejercicio de una serie de habilidades extraordinarias, una sensibilidad que
tal vez quienes vemos solo con los ojos no hemos desarrollado lo suficiente
y que permite una aproximacién detallada a la imagen y sus componentes.
Se trata entonces de un salto hacia lo desconocido, hacia lo diferente, y de
asumir el reto de pensar la diferencia como una posibilidad més que como
un impedimento.

Ahora, ;c6mo se adapta lalégica multimodal en el contexto educativo de
la poblacién ciega o con baja visién? Darle respuesta a esta pregunta es uno
de los objetivos que me he planteado aqui, o al menos proponer una forma
de acercamiento a la imagen como elemento de trabajo con la poblacién
ciega o con baja visién. Ya he mencionado antes algunas dificultades que
percibo enla ensenanza de légica en general, e insisto en que debemos crear
espacios y herramientas que respondan a dichas dificultades. No obstante,
hablando especificamente de la légica multimodal y del uso de la imagen
con personas ciegas, el panorama parece ser mas complicado si de acercar
contenidos se trata, pero es solo eso, un problema aparente.

Sin duda, no soy indiferente a las dificultades metodolédgicas que
como docentes/educadores o tutores podemos tener para la creacién de
herramientas y estrategias. Estamos muy habituados a trabajar bajo ciertas
condiciones y muchas veces es esa aversién a lo desconocido lo que no nos
permite crecer en nuestro quehacer pedagégico. Desde el punto de vista de
Skliar (2019), los educadores deberiamos adentrarnos enlo que no sabemos,
en lo que nos es desconocido, y a partir de ello, ofrecer herramientas de
creacién para explorar lo diverso. Es una invitacién a buscar, en medio de la
aparente fragilidad, las posibilidades de creacién, de remover el concepto
de normalidad y volver sobre el si mismo:

Yano se trata de un nuevo modelo de discapacidad, ni de una nueva organizacién
escolar, ni de novedosas arquitecturas, ni de conocidas politicas de identidad:
la cuestién a indagar es el si mismo, el problema es el nosotros mismos, cada vez
que lo igual, lo comun, lo normal son pronunciados como origen y centro del
universo (Skliar, 2019, p. 84).

Se observa una tendencia a estandarizar los métodos de ensefanza-
aprendizaje, que, en ultimas, la mayoria de las veces nos niega la pluralidad.
Hablo de una pluralidad enriquecedora, que nos permita seguir aprendiendo
y aventurarnos, en la multiplicidad de las posibilidades, a intentar, a
equivocarnos y a volverlo a intentar.
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Retomando, la posibilidad de pensar en una imagen que pueda ser
explorada con las manos y representada mentalmente es una oportunidad
enorme de ensefianza y aprendizaje. Martin-Blas Cifuentes, en su trabajo
titulado La impresion de figuras en 3D como incentivo a la lectura para personas
con discapacidad visual, equipara esta exploracién téctil con un viaje, el viaje
que la persona ciega emprende con su mente para poder imaginar lo que
estd tocando, y ademas apela a la masividad que posee la imagen en la
actual sociedad de la informacién, para ponerla como recurso vital en la
ensefianza de la persona ciega:

Partiendo de la premisa de que la sociedad actual se apoya sustancialmente
en elementos visuales y que la cultura popular tiene también como fuente
principal la imagen, existen muchos elementos de dicha cultura popular que
son necesariamente susceptibles de plasmarse en relieve para poder ser tocados,
comprendidos y disfrutados (Martin-Blas Cifuentes, 2019, p. 185).

La metafora del viaje me parece sumamente apropiada, pues ya les he
invitado a dar un salto hacia lo incierto, y no es mas que emprender un
nuevo camino en lo metodolédgico y en el proceso creativo.

Por otro lado, es importante reflexionar sobre los compromisos que
tienen a nivel institucional los entes gubernamentales con la poblacién
ciega o con baja visién, ya que hablar de la educacién como un derecho
fundamental implica pensar las formas en las que las personas con
discapacidad visual pueden acceder realmente a los contenidos, esto es,
modificar las metodologias, los materiales, los recursos que se usan en el
aula de clase para impartir un tema en cuestién. Segun el 1NcI (Instituto
Nacional para Ciegos de Colombia):

Se requiere que los contenidos estén disponibles en distintos formatos para
que la poblacién discapacidad visual, seglin sus necesidades y requerimientos,
realmente puedan gestionar y consultar todos los datos con autonomia e
independencia. Esto significa que no es suficiente tener el derecho a acceder
a la informacidn, sino que es necesario que esté disponible en varios formatos
que permitan la accesibilidad de la misma (Andrade Lozada, 2020, pérr. 3).

Conforme a lo anterior, deberia garantizarse un acceso genuino a la
informacidn y, de la misma forma, a los contenidos educativos impartidos
en el aula. Es posible lograr esta accesibilidad a través de la creacién de
diversos formatos para que la persona ciega pueda relacionarse con esos
contenidos. Este punto es relevante para el propdsito por dos motivos: el
primero es que la mayoria de los recursos visuales educativos, si no todos,
deberian estar en un formato téactil y disponibles para las personas ciegas;
y el segundo, que la accesibilidad debe ser real, es decir, las personas ciegas
deben contar con este tipo de formatos téctiles cuando se habla del recurso
visual en el entorno escolar.
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Metodologia: la pregunta por el ;cdmo? y jcon qué?

Hemos llegado al apartado que explica como haré posible mi propésito. Para
ello, empezaré por plantear una pregunta: ;Cémo es que el tacto permite el
acercamiento al recurso visual en una persona ciega? En primera instancia, el
sentido del tacto en las personas ciegas o con baja visién se deriva hacia una
experiencia sensorial impresionante. Partimos de la interaccién que tienen
con el mundo a través de las manos. Ellas consideran que esta interaccién
es otra forma de ver: “Nos permite ver sin mirar el entorno que nos rodea,
componer imagenes no visuales en el que acomodamos los objetos y personas
que tocamos” Incluso, le atribuyen una perspectiva extrasensorial: “Casi
se dirfa que el tacto es cosa de magia para quienes no ven, al hacer brotar
un mundo entero con solo la punta de los dedos” (“El tacto: nuestra mano
derecha”, 2020, parr. 4). La cotidianidad de la persona ciega o con baja visién
estd mediada por el tacto; es como si el sentido se afinara con la practica, a
tal punto que se representan en la mente detalles o caracteristicas de lo que
tocan. Por ejemplo, solo con tocar la mano de una persona podran saber con
especificidad cualidades de ella:

Si es hombre o mujer (aun cuando no diga nada), si es gorda o flaca (por el
tamafio de la mano o el grosor del antebrazo), si ha tenido/tiene un trabajo mas
arduo, pues lo rugoso o seco de sus palmas lo delatan. Incluso puede llegar a
transmitirnos més confianza mediante el agarre, segtn el grado de tensi6én del
brazo que nos ofrece, los centimetros de distancia que marca o no con la ayuda
ofrecida (“El tacto: nuestra mano derecha”, 2020, parr. 6).

Yo creo en el poder téctil para avanzar en la exploracién de la imagen;
la representacién mental de lo palpado funciona para el trabajo que aqui
propongo. Sibien el ojo es el érgano principal del aparato visual, que tiene
la funcién de recibir la informacién y transmitirla a través del nervio 6ptico
a determinadas zonas del cerebro, “y su funcidn es interpretar las imégenes
recibidas” (Aparici, 2013, p. 17), mediante el proceso de exploracién tactil
de la imagen, es decir, a través de la relacién del palpar la imagen, se logra
una interpretacién de otra naturaleza.

Tocando, llegamos a conocer de qué cualidades se componen las cosas que
tenemos al alcance. Saber c6mo estd situado un objeto (inclinado, torcido,
recto) su textura (duro, suave, blando, dspero, rugoso) su tamafio (grande,
pequeio, mediano) su temperatura, presion, su material, si es liso o si por el
contrario pincha... el tacto nos permite diseccionar sin incisién lo que estamos
palpando (“El tacto: nuestra mano derecha”, 2020, pérr. 10).

¢:Existe la posibilidad de ver con las manos? Solo si lo vemos desde la
pluralidad, solo si nos aventuramos a crear la forma de que sea posible, solo
si saltamos hacia lo desconocido.

En cuanto al tipo de investigacién, la propuesta se planteé desde un
enfoque cualitativo que permitiera determinar, a través de la observacién
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y aplicacién de pruebas piloto, el alcance de los materiales, las preguntas
orientadoras y el ejercicio de argumentacién. Asimismo, tuvo un cierto
cardcter experimental que permitid, con cada aplicacién, mejorar y adecuar
cada imagen desde los materiales, la forma y las preguntas de cada etapa.

El ejercicio se desarroll6 en tres etapas La 1) creacidn'* de las imégenes,
cuya seleccién se explicard més adelante; 2) adaptacidn de las imdgenes
seleccionadas a una técnica manual de relieve o dimensién, que puede ser
2D o 3D, dependiendo el nivel de detalle que se requiera, y 3) sometimiento
ala exploracion tictil.

A continuacién, profundizaré en las herramientas empleadas para llevar
a cabo el ejercicio de exploracidn téctil. Este solo es posible a través de las
técnicas de relieve (bajo relieve-alto relieve), repujado, 2D y 3D, puesto
que son las técnicas que permiten cumplir el propdsito: sentir la imagen, a
través de la distincién de texturas, contornos y bordes marcados.

Descripcion de los materiales y técnicas artisticas
utilizadas

A continuacién, presento un esbozo de las técnicas artisticas empleadas para
la adaptacién de la imagen a formato tactil. Una de ellas es la de repujado
sobre porcelana fria'?, un material que es muy facil de elaborar y de moldear.
El repujado es una técnica artesanal, que suele aplicarse sobre vidrio o metal.
En este caso se utilizd sobre porcelana recubierta de resina epoxica'®:

La préctica del repujado se logra empleando buriles' de distintos tamafos y
formas desde el reverso de la pieza, la cual debe colocarse sobre una superficie
blanda para permitir una gradual deformacién del 4rea del material trabajada.
Asi, el artesano trabaja en “negativo”, hundiendo en mayor medida las zonas
que deben tener més relieve por el lado contrario. (“Repujados”, 2010, parr. 8)

La otra técnica utilizada es la de escultura 3D. Esta por lo general se
hace en impresoras especializadas con soffware de modelado y disefio
(escaner 3D, modelado 3D e impresién). Sin embargo, dentro de esta

12 En este caso, se crearon las imagenes inéditas; sin embargo, el ejercicio también puede realizarse
con imégenes que ya estén previamente ilustradas, y luego realizar la adaptacion a la técnica de
preferencia.

13 Es una masa muy flexible y maleable que permite hacer practicamente cualquier tipo de pieza. Su
composicion es a base de cola vinilica y fécula de ademas de otros componentes. El uso de este
material se remonta a la cultura china en los siglos VIl a VIIl'y fue muy utilizado por los artesanos
y escultores en occidente.

14 La resina epdxica barniza la porcelana y la protege de roturas y liquidos.

15 Es una herramienta de corte o marcado, formada por una barra de acero templado terminada en
una punta en forma de pomo. Sirve fundamentalmente para cortar, marcar, ranurar o desbastar
material en frio, mediante el golpe, o mediante presion con la palma de la mano.
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técnica también se puede incluir el trabajo de escultura manual, que le da
el aspecto tridimensional a la imagen. En este caso, se emple6 una técnica
mixta de escultura manual, con yeso, estuco liquido y cemento blanco.
Se utilizaron bandas de yeso para darle forma a la escultura y se pulié la
superficie; ademads, se precisaron los detalles mas delicados de la pieza
con cemento blanco. Para la base de la estructura se emplearon materiales
reciclables usados. Se eligié el yeso como segundo material de trabajo por
sus “caracteristicas de fraguado resistencia, adherencia, retencién de agua
y densidad, que [hacen que] una vez mezclado con agua y amasado puede
ser utilizado directamente” (Arenas, s. f., parr. 3).

Luego de considerar la forma en la que la persona ciega se aproxima a
cualquier objeto que toca, defini tres niveles de complejidad para avanzar
en la exploracién:

Nivel 1

La primera imagen es la ilustracién de una flor (imagen 4). Se eligié una flor
porque esun elemento visual que puede resultar familiar; ademas de pensar esta
primera imagen como una actividad de afianzamiento y reconocimiento del
material tactil. Es decir, esta primera imagen funciona como una preparaciéon
del sentido del tacto para las siguientes imagenes, que tal vez contengan mas
elementos en su composicién, y de alguna manera, pueden ser més dificiles de
reconocer en la primera exploracién tactil (ver anexo 1).

Imagen 4. Girasol en negro: detalles de una porcién de naturaleza.

Fuente: Elaboracion en coautoria con Eccehomo.

Nivel 2

En la segunda imagen se consideré una conformacién de elementos que
puedan sentirse y reconocerse con precisiéon (imagen 5). No obstante, para
la integracién de estos elementos en la ilustracidn se pensé en que la imagen
misma comunicara un punto de vista (ver anexo2).

Polisemia No. 16 (30), 41-66 -=- DOI: http://doi.org/10.26620/uniminuto.polisemia.16.30.2020.41-66 -=- Bogot4, ISSN: 1900-4648 e ISSN: 2590-8189



Yury Buelvas -=- La aventura de ver con las manos: propuesta para la ensefianza de |dgica multimodal

Imagen 5. Incentivo: El autémata.

Fuente: Elaboracion en coautoria con Eccehomo.

Nivel 3

La tercera imagen es similar a la anterior en su composicién; tiene dos
elementos principales que exponen un punto de vista. A la hora de disefiarla,
se pensd en una imagen que pareciera sencilla en su composicién, pero que al
mismo tiempo permitiera un analisis argumentativo enriquecedor.

Imagen 6. El cuerpo condenado a la propiedad.

Fuente: Elaboracion en coautoria con Eccehomo.

Ejercicio de aplicacion: manos a la obra

En este apartado explicaré la forma en la que se aplicé el ejercicio, mostrando
los objetivos de cada una de las etapas y las preguntas que orientaron cada uno
de los momentos. Este ejercicio se dividié en tres fases que guiaron el ejercicio
de exploracién tactil: la primera fue de afianzamiento y de reconocimiento
del material; en la segunda, que fue de caracter descriptivo, se buscé ahondar
en los componentes de la imagen y la forma en la que estaban dispuestos en
el entramado. Y, por ultimo, en la tercera fase, se propuso identificar la fuerza
argumentativa y crear posibles argumentos a partir del ejercicio de lectura
argumentativa de esta pieza.
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Para la aplicacién se destiné un tiempo total de una hora y cinco
minutos, distribuidos asi: 15 minutos para la primera fase, 25 minutos para
la segundo y 25 minutos para la tercera. En esta actividad el estudiante
trabajé con dos imagenes, que contaban con una superficie plana que las
sostenia. Se dio la indicacién de iniciar por tocar los bordes de la imagen
y luego a acercarse poco a poco hasta el centro de la superficie, donde se
encontraba la ilustracién. Una vez puesto en marcha esto, se propuso una
libre exploracién del material, tocando los detalles pausadamente desde la
parte inferior de la pieza hastala parte superior. Acto seguido, se formularon
algunas preguntas que orientaron y delimitaron las tres fases. El ejercicio
se aplicd con dos piezas graficas de la seleccién descrita anteriormente; la
primera pieza (ver anexo 1) solo se usé para la fase de afianzamiento, pues
lo que se pretendia era una aproximacién inicial del estudiante al material.
La segunda pieza (ver anexo 2) pasé por las tres fases propuestas al inicio,
que se explican detalladamente a continuacién. Se tuvo especial cuidado en
no revelar ningtn detalle acerca ninguna de las imagenes recreadas para no
sesgar el ejercicio o predisponer la representacion.

Fase 1. Afianzamiento

Actividad introductoria en la que se buscé una adaptacién del tacto a la pieza
graficay el reconocimiento del material. Las preguntas en esta fase se hicieron
formularon con el propdsito de familiarizar al estudiante con el material
e indagar por las caracteristicas de las texturas, la asociacién de estas y las
sensaciones que la pieza grafica suscitaba en cada uno.

Preguntas orientadoras:

o :Quétipo de texturas logra identificar?
e Algunas de estas texturas le son conocidas?

e (A qué sele parece la imagen que estd tocando?

Fase 2. Descripcién

En esta fase nos concentramos en una exploracién un poco mas pausada por
el incremento de componentes puestos en esta imagen. Para ello, se propuso
un primer acercamiento, a modo de preparacién, por lo que se pidi6 a los
estudiantes que tocaran con detalle todos los elementos uno por uno, desde
la parte inferior hacia la superior. En la segunda aproximacién se indicé tocar
desde la parte superior hacia la inferior, se buscé obtener mds informacién
acerca de los detalles que estaban tocando, en un primer intento de
identificacién de cada uno de los componentes. Las preguntas planteadas en
esta etapa indagaban por la composicién completa de la imagen, esto es, por
los elementos y la forma en la que estaban siendo percibidos por el estudiante.

Preguntas orientadoras:

e ¢Lograreconocer alguno de los elementos de la pieza gréfica?, ;cudl?
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¢ a u u u j 2, ecudl? ;Qué
e :Hay algiin elemento que le resulte confuso o ajeno?, ¢cudl? ;Qué cree
que es?

e ¢Hay algiin elemento que tenga plenamente identificado?
e ¢Alguno de los elementos le recuerda algo que haya tocado antes?, ;qué?

e Si tuviera que describir la pieza que estd tocando, :icO6mo seria esta
descripcién?

e ¢Hay alguna emocién o sentimiento que le transmita la imagen que tocé?
Amplie.

o ¢Cree saber qué es lo que estd tocando?, ¢por qué?

Fase 3. Lectura argumentativa de la imagen

En esta fase del ejercicio se indagé por la posible relacién que pueden tener
o no los componentes de la imagen y se preguntd abiertamente por ideas
especificas que suscitaba la imagen, para luego comenzar por proponer un
posible argumento que transmitiera la imagen con todos los componentes en
conjunto. Esta fase nos permiti6 determinar si el ejercicio previo podia derivar
o no en la construccién de un argumento por parte de los participantes.

Preguntas orientadoras:

e :Cree que los elementos de la pieza gréfica tienen alguna relacién?, ;cudl?

e ¢Hayalgun elemento que considere que no tiene relacién con los otros?,
scudl?

e ¢Leafadirfa o le quitaria algtin elemento a la imagen?, ¢por qué?
e ¢La pieza grafica que estd tocando le transmite alguna idea en particular?

e Si pudiera poner en una frase el mensaje que la imagen le transmite,
scual seria?

e :Cree que la imagen defiende punto de vista en particular?
De haberlo, amplie.

e :(Cree que la imagen cuestiona un punto de vista en particular?
De hacerlo, amplie.

e :Cudl es su postura personal respecto a ello?

Una vez recorrida la ruta propuesta, realicé un cierre que ayudé a determinar
si se habia logrado o no el propésito del trabajo de aplicacién. Para ello, se
socializaron las ideas que surgieron de las exploraciones de ambas piezas
graficas con los participantes, y se recopilaron las respuestas dadas a las
preguntas y la ideas que derivaron de las aproximaciones tactiles de cada
uno. Ademas, se hablé de la experiencia que cada uno vivié con el ejercicio
a nivel personal, pues me parecié muy importante conocer las percepciones
que habia suscitado la propuesta para nutrir el trabajo investigativo a partir
de las sugerencias, preguntas o dificultades identificadas.
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Resultados

A continuacidn, hablaré de los resultados obtenidos en las dos sesiones de
aplicacion, de acuerdo con las etapas en que se desarrollé cada una de ellas.

En estas primeras aplicaciones se hizo la exploracién tactil de la primera
imagen (ver anexo 1). La etapa de afianzamiento dio pie al reconocimiento
de diversas texturas; ambos estudiantes’é, al tocar la imagen por debajo,
reconocieron rapidamente la textura del foamy, material utilizado en la
base de la imagen. Se les dio la indicacién y comenzaron por tocar desde la
parte inferior de la imagen, y poco a poco describieron lo que la textura les
suscitaba. Coincidieron en describir la textura de la imagen como himeda,
aparentemente fragil; ninguno de los dos logré identificar el material usado,
aunque uno de ellos manifesté que probablemente se asemejaria ala silicona
fria. En ambas aproximaciones hubo asociaciones con la naturaleza: una
de ellas relaciond el centro de la flor con la textura de un panal de abejas
y el fruto de un arbol; en contraste, la otra aproximacién identificéd por
completo las partes de la flor e incluso la categorizé como un girasol.

Algo valioso de este primer momento fue la diversidad de texturas
encontradas en la flor, pues esto despertd el interés por saber qué era lo que
estaban tocando. Durante el desarrollo del ejercicio, pudimos encontrar
diversas asociaciones a una misma textura, y juntos avanzamos en el
reconocimiento de la imagen. Las preguntas orientadoras de esta primera
etapa fueron pertinentes, pues permitieron guiar el ejercicio exploratorio
inicial de forma asertiva. Las relaciones que se hicieron de una misma textura
remitian a una misma idea, /z naturaleza. Fue muy interesante observar cémo
un ser natural, como lo es la flor, podia suscitar tantas representaciones de
la naturaleza a través de las texturas de cada una de sus partes.

En la segunda fase del ejercicio se comenzé a trabajar con otra imagen
(ver anexo 2), con la que igualmente se llev) a cabo un reconocimiento de
texturas. Ambos participantes coincidieron en identificar el material como
yeso. Tal como se habia hecho con la primera imagen, el reconocimiento
se hizo desde la parte inferior a la superior, y rapidamente se identificé la
primera pieza de laimagen. El rostro fue reconocido con facilidad en ambos
casos, al igual que la mano, cuya disposicidn llevé a ambos estudiantes a
pensar que estaba sosteniendo algo con el dedo indice y el pulgar. Alindagar
por el objeto sostenido, lo describieron como de forma circular con una cruz
grabada. Respecto a este tltimo objeto hubo varias ideas probables, uno de
los participantes dijo asociarla con una medalla, una hostia o una moneda,
y en los dos casos concluyeron que se trataba de una moneda. Cuando se
les pidi6 describir el rostro, por ejemplo, se basaron en sus caracteristicas
fisicas, ademdas de detener la atencién en un objeto extrafio que el rostro
parecia tener incrustado en la frente, algo parecido a una ranura.

16 Yeisson Johanny Tapasco Sanchez, estudiante de décimo semestre de Licenciatura en Filosofia
de la Universidad Pedagdgica Nacional. Natalhi Alejandra Ledn Bejarano, estudiante de grado
undécimo Colegio OEA.
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De este momento de descripcién es importante rescatar la facilidad
con la que se identificé tanto la textura como la forma de la pieza, con lo
cual ratifico mi punto respecto a la gran habilidad téctil que la persona
ciega posee y como esta habilidad le permite representarse mentalmente
con detalle la pieza que estd tocando. Con las preguntas orientadoras de
esta etapa buscaba cuestionar las relaciones entre ambos componentes
(el rostro y la mano); estas fueron pertinentes y guiaron correctamente la
creacién de posibles argumentos.

En la tercera fase de la aplicacién comenzamos por indagar acerca de
las conexiones que se podian derivar de las dos piezas. Ambos estudiantes
afirmaron que aquello que sostenia la mano seguramente debia ir insertado
en la ranura de la cabeza. Las construcciones se dieron en muchas
direcciones, a pesar de tratarse de solo dos personas.

En el primer caso, se pensd en el factor religioso que imprimia la
cruz, asi que le pregunté por una posible traduccién al lenguaje verbal,
pidiéndole que expresara en una frase lo que la imagen hasta ese momento
le transmitia, alo que respondid: “comprar mentalidades”), y en ese camino
segui indagando para encontrar el punto de vista que él creia que la imagen
exponia. Debido a la presencia de una cruz en la moneda, el participante le
diounaconnotaciénreligiosaatodo el argumento, basindose enla formaen
la que la religién puede comprar las formas de pensamiento, y atribuyendo
a la mano la figura del poder por estar mas elevada que el rostro.

En el segundo caso, la participante dijo que remitia a la idea de aquellas
personas que “piden dinero y que viven en los puentes”, asociando a las
texturas rugosas del yeso con la estructura del puente. Al preguntarle por
su postura al respecto, indic6 que puede hacerse por necesidad econémica,
como también para sufragar los gastos de una posible adiccién. Otra de las
construcciones tuvo que ver con la idea de donacidn, por la cruz grabada
en la moneda, aduciendo que la pieza puede representar una contribucién
monetaria a alguna fundacién. Por ultimo, hablé de la sensacién de
creacién que la pieza le inspiraba, aduciendo que el rostro le parecia ser de
una persona buena, lo que asocid con la benevolencia, e indicé que la pieza
y su material la remitian a la creatividad que poseia el ser humano para
plasmar sus ideas.

La lectura argumentativa de la imagen fue muy productiva, pues los
participantes crearon varios argumentos a partir de la asociacién de los
componentes de la imagen; incluso, la textura influy6 en el acto inferencial,
como se vio en el segundo caso al asociar el puente con el material del que
estaba hecha la pieza. Igualmente, resulté interesante la creatividad a la
hora de pensar en las ideas que podia exponer la imagen, y que se pudiera
entender tanto el sentido mas literal de la imagen como la complejidad de un
argumento mds construido; por ejemplo, en ambos casos se mencioné que el
rostro podia solo ser una alcancia, mas alld de cualquier otra interpretacidn.

En términos generales, el balance es sumamente prometedor, pues
se logré el objetivo de cada una de las etapas con éxito. El resultado fue
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enriquecedor, puesto que se dio una creacién argumental variada, hubo una
postura al respecto y la imagen, por si sola, funcioné como recurso unicoy
punto de partida. Ademas, en el ejercicio se notd que esa primera exploracion
tactil, es decir, la primera aproximacidon que la persona ciega tiene al tocar
puede equipararse con el “primer vistazo” que damos a una imagen para
después detenernos a observar con detalle para entender lo que esta intenta
comunicar. El reconocimiento de los elementos de la imagen también
fue exitoso: a través del tacto, se reconocieron, se asociaron e incluso se
determiné con qué estaban fabricados. Los participantes consideraron que
el ejercicio fue interesante, y manifestaron sentirse a gusto en medio de la
aplicacién y que la exploracién funcioné también para ejercitar la mente y
el tacto.

Consideraciones finales

El camino que hemos recorrido hasta aqui nos permite llegar a las siguientes
conclusiones:

La imagen es pieza fundamental en la teoria de la argumentacidn. A ella
se le puede atribuir la funcién comunicativa que tienen las palabras, pues
tiene fuerza persuasiva y puede defender, cuestionar o exponer un punto
de vista.

La adaptacién de las imagenes en formatos téctiles (escultura manual,
alto-bajo relieve, 2D y 3D) funciona como estrategia de ensefianza de légica
multimodal para personas ciegas o con baja visién. La aproximacién que se
logra es detallada y propicia la creacidén argumental.

Este tipo de herramientas didacticas incrementan las posibilidades de
establecer conexiones tedrico-practicas entre los contenidos impartidos y
el contexto; en este caso, la forma en la que las imégenes se convierten en
un recurso polisemdntico que moviliza pensamientos.

El sentido del tacto le permite a la persona ciega el acercamiento a todas
las cosas que le rodean, por consiguiente, es una habilidad fundamental ala
hora de hacer la representacién mental de la imagen.
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Anexo 1

Pieza: Girasol en negro

Medidas: 30 x 24 x 6 cm

Soporte en porcelana fria

Materiales: porcelana fria, resina epdxica y acrilico

Descripcién: En la imagen se plasmé un girasol de tallo prominente, con una
hoja en el tallo que sale de forma tridimensional de la superficie. Se recrearon
los detalles con la mayor precision posible, desde el centro de la flor, los pétalos
y las texturas de cada una de las partes.

Resultado final

o
3
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Anexo 2

Pieza: Incentivo

Medidas: 19 x 28 x 15 cm

Soporte en lamina de madera (triplex)
Materiales: yeso, cemento blanco y cartén paja

Descripcién: Esta imagen tiene un rostro humano poco expresivo, de nariz
protuberante, frente amplia y labios delgados; el rostro tiene en la parte
superior derecha una ranura incrustada en forma rectangular. Ademds, tiene
una mano ubicada de forma horizontal que sostiene una moneda con el dedo
indice y el pulgar; la moneda a su vez tiene una cruz grabada y la mano se
encuentra dispuesta a insertar la moneda en la ranura, lo que se evidencia en
la posicién que tiene respecto al rostro.

Resultado final
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Anexo 3

Pieza: El cuerpo condenado a la propiedad
Medidas: 19 x 28 x 15 cm

Soporte en lamina de madera (triplex)
Materiales: yeso, cemento blanco y cartén paja

Descripcion: Esta imagen tiene una mano que agarra con mucha fuerzalo que
es la figura de un maniqui que representa la figura femenina; muestra el dorso
desnudo y los rasgos finos de la cara del maniqui.
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Resultado final
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